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nul dintre evenimentele

care au marcat vara din

punct de vedere cultural

a fost prezenta Orchestrei
Romane de Tineret dirijatd de Cristian
Mandeal in fata publicului din
arhiplina Sali Mare de la Konzerthaus
in concertul sustinut in seara de
4 august in cadrul editiei a 12-a a
Festivalului Young Euro Classic de la
Berlin. Programul ce ar fi trebuit s
o0 aib# ca solistd pe regretata pianistd
Mihaela Ursuleasa, care a Incetat din
viatd cu 2 zile inaintea evenimentului
—, a cuprins cinci lucrdri pentru
orchestrd simfonicid mare, extrem de
dificile din punct de vedere tehnic si
de pretentioase din punct de vedere
artistic.

Desi initial derutat de absenta cu
conotatii tragice a capului de afts,
publicul berlinez a aplaudat intai
politicos, pe parcursul celor cinci
lucrdri simfonice ascultate politetea

Lot 9

transformandu-se 1n entuziasm,
pentru ca la final si aprecieze evolutia
orchestrei romane ca pe un reper
valoric al actualei editii a festivalului.
Programul a Inceput cu o primi auditie
romAaneasci, Frenesia 2 de Dan Dediu,
autorul fiind prezent in sal#, a continu-
at cu uvertura la Forta destinului de
Verdi, poemul simfonic Don Juan de
Richard Strauss, Dansurile simfonice
op. 45 de Rachmaninov si Rapsodia
Romdand nr. 1 de Enescu. Primul bis,
Pas de deux de Ceaikovski a fost
dedicat memoriei pianistei Mihaela
Ursuleasa, cel de-al doilea bis, Hora
staccato de Grigoras Dinicu, incheind
seara intr-o notd optimista.

Participarea Orchestrei Roméane
de Tineret la prestigiosul festival de
la Berlin a fost posibili datoritd contri-
butiei Institutului Cultural Romén,
Ministerului Culturii si Patrimoniului
National, Administratiei Fondului
Cultural National, Fundatiei Prietenii
Muzicii Serafim Antropov, Lanto
Communication, UCIMR. Sponsor
principal: Unicredit Tiriac Bank.
Parteneri media: Radio Roménia
Cultural, Radio Romania Muzical,
TVR Cultural.

Programul de la Berlin a fost
pregitit la Sinaia, acolo unde a luat
fiintd Orchestra Romand de Tineret,

sub atenta indrumare a violonce-
listului Marin Cazacu, initiatorul
proiectului, care declara la finalul
evenimentului: ,jn viata oricdrui om
existd un eveniment care este considerat o
tmplinire a tot ceea ce s-a intamplat pand
atunci. La fel este si pentru Orchestra
Romand de Tineret. Concertul a fost
extraordinar, asa cum spun si toti cei pe
care i-am augzit in jurul meu; fenomenal,
extraordinar, exceptional sunt cuvinte
care nu mai au nevoie de nici un fel

de explicatie, pentru cd spun totul.
Orchestra a trdit acest moment de punct
culminant al carierei ei de pand acum si
pe care il consider incununarea strddaniei
din ultimii 5 ani. Aldturi de maestrul
Cristian Mandeal am depus o muncd
deosebitd. Sunt, intr-un fel, tmplinit si
eu ca manager (desi, intr-un fel, eu md
simt mai degrabd artist decat manager),
simt cd nimic nu a fost inutil, cd acesti
tineri meritau sd fie pusi in valoare, cd
meritau sd ajungd aici, la Berlin, si mai
ales meritau sd fie aplaudati asa cum

s-a intdmplat in aceastd seard. Multi
spuneau cd demult nu s-a intamplat ca
tineri din alte tdri sd fie atat de iubiti si
apreciati cum s-a intdmplat cu Orchestra
Romand de Tineret in aceastd seard.

Eu nu pot sd spun decat cd sunt fericit
pentru bucuria pe care ei au creat-o si
pentru emotiile pe care le-au transmis

Iunie - August 2012 * Euphonia 9

Fotografii: Virgil Oprina



clipd de clipd, secundd de secundd, in
toate lucrdrile pe care le-au interpretat.
Romania are nevoie de aceste schimbdri
in bine, de aceste directii care sd insemne
o altd raportare la un alt nivel. Emotia
be care au creat-o in aceastd seard te face
sd plangi, dar sd plangi de fericire. Eu
md bucur din totul sufletul pentru acest
eveniment $i le urez - pentru cd ei meritd
acest lucru - sd fie mai departe ambasado-
rii iubirii, ai prieteniei, ai mugicii si ai
Romaniei in primul rdand, prin aceste
calitati pe care le posedd si care meritd sd
fie cunoscute si de altii.”

Dirijorul Cristian Mandeal era si el
foarte entuziasmat dup3 concert si de-
clara: ,Dupd 5 ani am impresia cd acest
concert de la Konzerthause pare a fi fost
cel mai bun din intreaga istorie, scurtd,
dar bogatd, a acestei orchestre, care in
aceastd extrem de micd perioadd de timp
a reusit sd creascd de la un organism
sonor modest, asa cum era la inceput,
tntr-o orchestrd de mare anvergurd, o
adevdratd orchestrd profesionistd. Nu
mai putem vorbi in momentul de fatd
despre o orchestrd de tineri, acest aspect
se referd doar la varsta lor biologicd si in
nici un caz la calitatea lor profesionald.
In momentul de fatad, Romania are o
orchestrd de primd mand care se numeste
Orchestra Romand de Tineret si care
face cinste tarii la Festivalul Enescu, la
Festivalul Celibidache, iar acum la acest
Festival al Orchestrelor de Tineret de la
Berlin unde a fost invitatd pentru prima
datd si, nu fac un secret din asta, unde
va fi in curdnd reinvitatd, ceea ce md
umple de bucurie si de mandrie. Existd
o singurd umbrd aici, faptul cd acest
succes e legat de o tragedie, si anume de
disparitia din viatd a Mihaelei Ursuleasa,
care ar fi trebuit sd cante cu noi. Ar fi
fost 0 enormd bucurie sd putem tmpdrti
succesul cu ea. Din pdcate, Dumnezeu a
vrut altcumoa si ne-am despdartit de ea.
Nu o sd o putem uita niciodatd, asta e
sigur, mai ales cei care au cantat cu ea,
cei care ii cunosc sunetul, cei care au
avut experiente mai multe asa cum am
avut eu si de cei care au fost impresionati
de fiecare datd de ce a insemnat ea ca si
pianistd a unei generatii care ar cuprinde,
poate, 20-30 de ani din istoria artei
pianistice romanesti. Este o pierdere de
care acum incd nu ne dam seama si pe
care va trece mult timp pand o vom putea
acoperi. E greu sd vorbesti despre un
astfel de triumf, cum a fost seara asta si
sd-l combini cu un astfel de eveniment
dureros. Sunt doud contrarii care,
intr-un fel, se exclud. Cu toate astea
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sunt convins cd Mihaela, dacd ne vede
de undeva, se bucurd de succesul nostru,
ca de succesul ei. Era atat de generoasd,
atdt de sincerd, atat de curatd, iar noi
i-am inchinat acest concert. Oamenii
acestia au muncit enorm, sunt dedicati
meseriei lor cum sunt putini algi tineri
si 0 fac la un nivel la care se gdsesc
putine orchestre din Romania. In plus,
au apanajul tineretii, al entuziasmului,
al sinceritai si al energiei cu totul si cu
totul deosebite pe care doar un om tandr,
pand in 30 de ani, poate sd le aibd.”
Contextul in care au evoluat tinerii
muzicieni romani a fost de un nivel
deosebit, festivalul Young Euro Classic
desfisurAndu-se 1n acest an intre 27
iulie si 12 august si fiind un eveniment
cu un profil unic, primul festival din
lume dedicat orchestrelor simfonice
de tineret. Aproape in fiecare seard, pe
tot parcursul festivalului, timp de 17

zile, sala de la Kongerthaus si ofertantul
spatiu din Gendarmenmarkt au fost
pline si la concerte in care nu s-a cAntat
doar Beethoven si Rachmaninov, ci si
creatii contemporane sau lucrdri mai
putin familiare publicului occidental,
cu sonoritdti specifice culturilor asiatice
sau africane. Pentru tinerii muzicieni
participanti, primirea entuziastd de
care s-au bucurat Intr-un astfel de
cadru, a fost o experientd cu totul
noud, indiferent de nationalitatea
ciireia fi apartineau. In 2012, Romania
a participat pentru a doua oari la

acest festival cu concertul Orchestrei
Romane de Tineret dirijatid de Cristian
Mandeal, prima participare avand

loc tn 2003, cu Orchestra Concerto a
UNMB, dirijatd de Dorel Pascu. Dupi
succesul de acum, se pare ¢ urmitoare
revenire se va petrece mult mai repede
decat peste alti 10 ani.
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despartire
URSULEASA

Grigore
Constantinescu
Prof. univ. dr.

XA

n mijlocul acestei veri fierbinti,
publicul bucurestean o astepta pe
Mihaela Ursuleasa la concertul
Orchestrei Romane de Tineret,
sd cante Chopin sub bagheta lui
Cristian Mandeal, inainte de a pleca
cu ansamblul la festivalul ce avea si se
desfdsoare mai apoi la Berlin. Prezenta
ei a fost contramandats, iar la inceputul
lunii august Mihaela Ursuleasa disparea
tragic. S-a stins o stea de prim# mi#rime,
ce strilucea pe firmamentul viselor unui
destin nepereche. Cu un mare regret
am aflat c4, la o varsta de incredibild
tinerete, Mihaela Ursuleasa nu mai face
parte din lumea vie a muzicii.

Timp de aproape trei decenii, iubitorii
muzicii i-au urmérit drumul, plin de eve-
nimente, incepAnd cu anii copildriei braso-
vene, cAnd a fost descoperiti de primii sii
maestri si a triiit primele succese strilucite
a copilului-minune. A inceput s urce pe
aripile unui talent devenit legendd, pasind
pe scenele lumii cu recitaluri, concursuri,
concerte, descoperitd si admirati de mari
personalititi ale vietii muzicale. ObtinAnd
o bursd, Mihaela Ursuleasa a studiat
opt ani la Conservatorul din Viena cu
profesorul Heinz Medjimoric, un pedagog
excelent, si a obtinut de-a lungul timpului

numeroase premii, cele mai importante
fiind premiul al II-lea la Concursul
International de la Senigallia si premiul I
la faimosul Concurs “Clara Haskil”.

Mihaela Ursuleasa a sustinut
concerte in Europa, Canada si Statele
Unite, in compania celor mai prestigi-
oase ansambluri si dirijori: Orchestra
Regald Concertgebouw, Orchestra
Nationald din Paris si Sir Colin Davis,
Mozarteum din Salzburg, Orchestrele
Radio din Bucuresti si Berlin, Capela
de stat (Staatskapelle) din Weimar,
Filarmonicile din Rotterdam si Dresda,
ansamblurile din Bamberg, Gotteburg,
Cincinatti, Minnesota si Saint Paul
Chamber Orchestra. Stabilitd la Viena,
a participat la festivaluri de prestigiu,
colaborand permanent cu muzicieni de
elitd, precum Angela Gheorghiu, Lars
Voght sau Vadim Repin.

Fiecare intalnire cu publicul roma-
nesc confirma succesele internationale.
Lumina unei muzicalititi uimitoare
a iradiat, In primii ani de afirmare,
copil-minune fiind, in spatii culturale,
de la cele ale orasului natal, la aula
Palatului Cotroceni, pe care o inaugura
cu un concert de Mozart impreund cu
Filarmonica din Ploiesti, la debutul
timpuriu din Studioul ,Mihail Jora” al
Radiodifuziunii Romane sub bagheta lui
losif Conta, sau concertele sustinute sub
bolta Ateneului Roman.

La o vArstd a tineretii afirmate,
Mihaela Ursuleasa devenise o muziciani
impetuoasi, solidd tn demersul siu
instrumental, sensibild si stipand pe
mijloacele unui talent de remarcabil3
anvergurd. Atrasi de luminozitatea unei
personalititi puternice, am ascultat-o, de
fiecare datd, cu incantare, descoperind,

pe ct posibil, momentul de gratie a
tineretii sale nepereche. Cu fiecare etapi
a implicatiei interpretative, Mihaela
Ursuleasa se arita deschis3 spre facturi si
stiluri diferite, cirora le investiga relatio-
narea cu propriul talent. Ca selectie
muzicald, ea ne-a dezviluit dorinta de

a se redescoperi, cu pasiune sincers, in
muzicile interpretate, fird a face concesii
formulelor de succes. Prefera uneori

sd aducd tn dar publicului o muzici
necunoscutd, alteori, cu impetuozitatea
tineretii, propunea solutii interpretative
proprii si... neconformiste”, chiar dacd
risca si-i socheze pe traditionalisti.
Drumul ei prin arta pianisticii,
strilucirea pe marile scene ale lumii,

in colaboriri prestigioase, s-a dovedit

o cilitorie emotionantd ce ne-a ardtat
cd artista nu se l#sa inoportunatd de
umbrele si dificultdtile dramatice ale
existentei, fiind tncurajati mereu de
credinta In frumosul artei si dragostea

de tard prin faima cu care a urcat spre
glorie, intr-o ametitoare ascensiune a
celebrititii autentice.

Dup4 fiecare concert, speram s3 nu
ne uite, si revind, pastrandu-ne apro-
piati de munca si visele ei. Este foarte
greu si credem ci ne-a pardsit pentru
totdeauna, cd darurile ei minunate sunt
acum inviluite de negura ultimului
drum. Pare imposibili a astfel de mare
pierdere, ce ne obligd sd mai cunoastem
o datd suferinta despdrtirii vesnice.

Numele Mihaelei Ursuleasa se
aliturd prea gribit marilor pianisti
romani tineri care au precedat-o — Dinu
Lipatti sau Tudor Dumitrescu —, plecati
asemenea ei s se intalneascd cu ingerii.
Cum si-i pronuntdm numele, s3-i
ascultdm nregistririle rimase mirturie,
stergdnd lacrima tristetii intunecate
tragic, a unei flori care nu mai exists, a
unui pian ce nu va mai cunoaste mana
artistului mangaindu-i clapele?!
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3mai- 7iulie 2012. Prima editie a Festivalului, Sergiu Celibidache”.
Lal100de anide lanasterea mareluidirijor.
In anuldeclarat de UNESCO Anul Sergiu Celibidache.

Adina
Dragomir

estivalul ,,Sergiu Celibidache”
s-a intins pe durata a 3 luni si

in mai multe orase (Bucuresti,
[asi, Roman - locul de nastere

Cristian Mandeal:

»Am descoperit in dirijorul
Celibidache un compozitor
de mare clasa“

»=Demola si intregea totodatd, complexa
si ilumina, clitina si intirea. A fost adulat,
temut, respectat si iubit, iar apropierea de
el era perceputd ca un contact nemijlocit
cu geniul intruchipat.” Este vorba, desigur,
despre Sergiu Celibidache, iar vorbele sunt
ale elevului siu, dirijorul Cristian Mandeal,
care a deschis, aldturi de Orchestra Romana
de Tineret, seria de concerte din Festivalul
,Sergiu Celibidache” cu lucrarea dedicati
copiilor ,,Gridina de buzunar.“ Compusi de
Celibidache in 1978, Der Taschengarten
(,,Gradina de buzunar®) este o suitd pentru
orchestrd in 13 parti. Una dintre putinele
lucriri scrise de dirijorul roman. Ideea
lucririi s-a ndscut dintr-o strinsi colaborare
cu mai multi copii si este dedicatd lor. Dar,
de fapy, titlul initial a fost altul, am aflat
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a dirijorului). Au fost cursuri de miestrie
cu profesori care l-au cunoscut pe
Celibidache, fosti elevi de-ai lui, lansare
de monedi cu chipul artistului, filme
despre viata lui, expozitii de fotografie,
dezvelire de bust.

Iar de la 30 iunie pani la 7 iulie
au fost concertele dedicate dirijorului
romAn. Doud dintre ele au atras la
Ateneu mai mult public decat putea
sala mare si cuprindid. Cel de deschi-
dere si cel de final. Nu intAmplitor.

de la dirijorul Cristian Mandeal intr-un
interviu imediat dupi concert.

-Ce ati simtit dirijind aceastd lucrare?

Este prima dati cand o dirijati...

-A fost o plicere si dirijez aceastd
lucrare. A fost si emotionant. Pentru
ci am descoperit in Celibidache cu
totul altceva decat stiam, adicd am
descoperit un compozitor de mare
clasi al secolului XX, un compozitor
care reuneste in aceastd lucrare toate
stilurile, toate procedeele componistice
ale secolului de pani la el, mi gandesc
in special la prima jumitate a secolului
XX. Existd aluzii pornind de la Ravel,
Stravinski, Prokofiev, Bartok, chiar si
muzicd de jazz sau muzici sud-america-
ni. Dar a nu se intelege ci e un ghiveci.
Nicidecum! El topeste toate aceste
prototipuri muzicale intr-o personalita-
te foarte distinct.

-Si ce fel de lucrare a rezultat?

-Lucrarea este sarmanti, este o lucrare
care te ia pe sus, nu e deloc pasunist,
nu are niciun moment de nesigurant,
dar, in acelasi timp nici nu se doreste de
avangardi din punct de vedere stilistic,
n-are ambitia si descopere lumi noi,
proceduri sau procedee muzicale sau
componistice, ci le foloseste pe cele de
pani la el intr-un mod foarte creator. Cu
alte cuvinte, Celibidache a avut curajul s3
scrie In Do major, ceea ce nu e putin lucru
astiizi, cAnd s-au cam tocit procedeele.
Chiar si pe vremea cind a scris-o, acest
fapt constituia incd un curaj.

In cele dou# concerte am descoperit
cu totii o fatetd ineditd a lui Sergiu
Celibidache, aceea de compozitor.
Festivalul a inceput cu o lucrare scrisi
de el, in primi auditie in Roméania si
s-a incheiat cu o premieri mondiali a
unei alte lucriri compuse de dirijorul
roman.

Compozitia lui Sergiu Celibidache,
,Gridina de buzunar®, a fost prezentati
pentru prima dat# in tntregime publicu-
lui din Romania la 30 iunie.

-Titlul lucririi pare unul de

poveste...

-Cele 13 pirti, de fapt 12, cu repetarea
primei parti ca o a 13-a, sunt lucriri de
sine stititoare, se completeazi una pe
cealalt, merg intr-un fel de evolutie pAni
la sfarsit si ai impresia c& asisti la o ade-
viratd poveste a unui copil care se joaci
cu jucdriile lui multe din sertar, de fapt
ywsaltar pentru cd, putind lume stie asta,
dar titlul original este ,,Gradinitd-ntr-un
siltar*, care suni cu totul altcumva decat
L, Gradina de buzunar®, care a fost tradus
din titlul german ,Der Taschengarten®.
Dar, de fapt, Celibidache a scris-o prima
dati cu titlul in romani! Deci copilul
care isi deschide , siltarul” si de unde si
scoate diversele jucirii, povestile cu care
isi umple ziua si fanteziile, iar pe noi ne
duce exact in lumea aceasta. E absolut
minunati lucrarea.

-Faptul ci aceasti lucrare a fost
interpretatid de o orchestri atit de
tAndrd, e un avantaj’

-Nu am ficut pand acum o legiturd
directd intre titlu si orchestri (rade), dar
sigur ci este in avantajul lucririi. A fost
cantatd de o echipi tAndrd care nu si-a
pierdut inc# amintirile copildriei. Au
cantat-o cu angajament, cu Sprit, cu sarm.

-Este o lucrare dificil4?

-Vorbind strict muzical, lucrarea este
de o mare dificultate. Se doreste simplid
ca mesaj, ca si capacitate de a fi receptatd,
dar este o lucrare extrem de elaborati
componistic, adici este foarte aproape din
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punct de vedere componistic cu tehnica lui

Enescu. Este una dintre cele mai complexe p . Dirijorul Cristian Mandeal,
lucriri cu care m-am intélnit, asa ncat felicitat de o fetita din public
Celibidache cu atat mai mult constituie o

surprizi plicutd pentru public, cu cAt am

descoperit un extraordinar compozitor,

cu o extraordinard imaginatie a sunetului.

Percutia este folositd cu o subtilitate cum

rareori se poate auzi, poate doar la Ravel. ..

Nu mai vorbesc de procedeele cordarilor.. .

Fiecare instrument aproape ci-si epuizeazi

mijloacele. Se foloseste absolut tot ceea ce

este capabil s faci un instrument.

-Mi convingeti ci este un compozitor

genial, asa cum a fost si un dirijor

genial. De ce a scris att de putin?

-Pentru ¢ nu a avut timp. Compozitia
necesiti timp, trebuie si stai la mas, la
pian, sd iti lasi rigaz, ori un om care a
dirijat toatd viata cu intensitatea si in
cantitatea cu care a ficut-o Celibidache
nu si-a gasit timpul suficient pentru a
compune.

Cu toate astea, am ascultat la
Ateneu doud dintre comporzitiile sale.
Daci seria concertelor a inceput cu
,Gridina de Buzunar®, finalul, cel de
pe 7 iulie, a fost cu premiera mondiald
»Haz de necaz*, considerati de citre
critici ,,0 altd capodopera®, lucrare
pe care Celibidache a refuzat si o
dirijeze din dorinta de a o ldsa pentru
generatiile urmitoare. Acel moment a
venit pe 7 iulie.
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Mark Mast: ,«Haz de necaz» este
cea mai complexi lucrare pe care
mi-a fost dat sa o dirijez”

Dirijorul Mark Mast, fost elev si
coleg de-al lui Celibidache este cel care
a dirijat aceast lucrare in premiers. La
finalul concertului era coplesit:

-Ati repetat cu orchestra mai bine
de o sdptimani aceastd lucrare, cum
este ,,Haz de necaz*?

-Suita romaneasci ,,Haz de necaz*
este o lucrare cu totul si cu totul
extraordinard care solicitd atit din
partea orchestrei, cit si a dirijorului
absolut toate capacititile la maximum.
Este o experientd extraordinard s o
interpretdm cu orchestra si si auzim
cum suni. Pentru mine, pAnd In prezent,
este cea mai complexi partiturd pe care
am vizut-o vreodatd. Atit de multe
contrapuncte, atit de multe motive si
teme, atiat de multe schimbari de masura
si tempo, el avand un incredibil simt
pentru culoare si pentru posibilititile
tehnice si sonore ale unei orchestre
simfonice.

Celibidache cere un aparat
orchestral impresionant: optsprezece
viori prime, noulsprezece suflitori
de lemn, cu noudsprezece voci
diferite, fird dublaje, apoi cincispreze-
ce suflitori de alami: sase corni, patru
trompete, patru tromboni si tuba, apoi
timpani, plus opt percutionisti, pian,
dou# harpe... absolut incredibil! Au
fost o sutd saisprezece instrumentisti
pe scend. Ei bine, acesta este doar
cadrul 1n care lucreazi, dar 1n interior
are un incredibil laborator simfonic.
Foloseste toate tehnicile, toate
cunostintele despre instrumentatie
ale unui muzician care a dirijat un
Ravel, un Debussy... Citeva pirti sunt
scrise In stil simfonic, astfel incat pot
fi considerate parti ale unei adevirate
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simfonii... Nu am mai auzit asa ceva
pand acum!

-Ce pirere a avut orchestra de

aceasta partitura?

-Orchestra Filarmonicii ,,George
Enescu” a demonstrat capacitatea,
flexibilitatea si intelegerea pentru
complexitatea instrumentatiei si

structura ritmic. Aceasta este o lucrare
pe care vom incepe s o descoperim, si
vedem ce se ascunde in ea. Nu este o
lucrare care se Tnvatd intr-o siptdimand,
este o lucrare care necesitd aprofundare
ani de zile, pentru a fi descoperitd si
invitatd, si sper cd de acum incolo gloria
si victoria acestei lucrdri si triumfe in
lumea muzicii. Asta ar fi dorinta mea!



-Un spectator spunea ci

aceastd lucrare reflectd spiritul pur

romanesc...

-Exact asa este! Celibidache a
adunat Tn aceastd piesd toate aromele,
personajele, emotiile, ritmurile pe care le
poti experimenta aici iIn Roménia. Este o

lucrare dedicati tirii n care el s-a niscut.

Am spus-o de atatea ori: s-a niscut

romAn, a triit romAn si a murit roman. Si
aceasti lucrare este unul dintre motivele
pentru care el va ramane in istorie ca
unul dintre cei mai mari romani.

Dintre tirile care au celebrat,
prin festivaluri, cei 100 de ani de la

Atmosfera la Concertul
de Inchidere a Festivalului
Sergiu Celibidache

i
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nasterea dirijorului, Roménia
a fost singura care a beneficiat
de acest unic eveniment, dezviluirea
laturii de compozitor al celui
mai mare dirijor al lumii.
Am fost martori la scrierea unei
pagini de istorie.
De aceea, am consemnat

cateva impresii:
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Principele Radu, Principesa
Margareta, Serge Celibidache
si Emil Constantinescu,

in loja principald
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Concert Orchestra
Romana de Tineret,
»Gradina de Buzunar*

Violonistul Rony Rogoff (fost elev al
lui Celibidache, prieten vechi) despre

»Haz de necaz”, dupa concert:

,Desi am fost Tn preajma lui cAnd o
scria, nu am auzit-o niciodati in Intregime.
Stiu i am fost impreund in Copenhaga
si a scris o parte acolo. A scris parte din ea
si cAnd stiteam la Miinchen. Vorbeam,
radeam despre aceasti lucrare, dar nu am
ascultat-o niciodati. Acum, dupi ce am
ascultat-o in sala Ateneului, Imi dau seama
i este extrem de complicati. Multe lucruri
se IntAmpli in interiorul ei. Vreau si felicit
orchestra care a fost foarte ribditoare si
ascultitoare, iar Mark Mast a facut o treabd
extraordinard in incercarea de a o descifra.
A fost o munci istovitoare, intr-adevir. Dar
am vazut cd a avut un mare impact asupra
oamenilor si asta este minunat!




Serge Celibidache despre ,Haz
de Necaz“, dupa prima repetitie
generala:

,Lucrarea e fascinanti. Cand o
compunea, mi-a cantat si mie o parte
la pian, la percutie... De atunci, mi-am
dat seama ci e o nebunie, o piesi foarte
bogati. Este foarte dificil si vezi unde
este linia principal, pentru ci sunt
foarte multi instrumentisti. Mark Mast
si orchestra abia acum o descifreazi.
Cred c avem nevoie de 10 ani s&
intelegem tot ceea ce este acolo pentru

Pianistul Dan Grigore despre ,Haz
de necaz®, inainte de a 0 asculta in
concert:

,N-am ascultat niciodati aceast:
lucrare, dar mi-a vorbit el de ea. Mi-a
povestit am#nunte foarte picante, unele
dintre ele trebuie spuse cu perdea: este
vorba de niste subtilitdti din limba
romand, sunt niste titluri in limba
romani pe care nu putea si le publice
pentru ci nu puteau fi traduse, asa ci a
fost nevoit si le schimbe. M3 intreba:
cum s spun la cuvantul dsta (care era
un cuvant licentios In roméneste) In
germand, In francezi? Si o Intreba si pe

2
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Celibidach®
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ci e foarte, foarte bogatd. A fost un
impact extraordinar cAnd am auzit-o in
intregime. In timp ce o ascultam, parca il
vedeam pe tata, se simt in ea fatetele lui.
Dorinta mea este de a merge cu aceastd
lucrare mai departe, multi alti maestri sd
o descifreze, si putem descoperi impreund
ce-i cu aceastd partiturd. E fascinant si
intri astfel in universul lui tata. Daci

nu l-ai cunoscut pe tata, cu Haz de

necaz ajungi si 1i vezi multiplele fatete:
generozitatea lui, exigenta, caracterul
plin de umor, de fapt aceasti lucrare este

Sergiu Celibidache.“

loana (n.r., sotia lui Sergiu Celibidache):
poti sd spui asa In germand? Ea 1i spunea
ci nu. Dar 1n francezi? Nici atat (rade).
Eu cred c# este o lucrare in care a vrut
s3 prindi ceva din spiritul ndzdravan si
ludic al romanului, din spiritul acesta de
rasu’ plansu’ care ne caracterizeazi si pe
care el il stia foarte bine. El era un tempe-
rament extrem de ludic, era un om foarte
glumet, extraordinar de jucius si plin de
umor si de inteligentd, dar in meserie,
in muncd, in vocatie era extraordinar de
serios, extraordinar de perseverent in a-si
urmiri idealul. Nu ficea niciun rabat de
la acest ideal si cred ci asta se vede foarte
bine in «Haz de necaz.»“

Lucrarea
»Haz de necaz*

Iunie - August 2012 ° El lphonia ].7



18 1unie - August 2012 « Euphonia



Horia Mihail
un pianist
- calator
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olistului 1i sade bine cu

drumul este o parafrazi

deloc fortatd a zicalei rostitd

adesea cu un oftat si o undi
de regret, atunci cand gazdele au fost
primitoare. Este o vorbi care ar trebui
sd caracterizeze cariera oricdrui artist
de valoare internationali. Din picate,
lucrurile nu stau intotdeauna asa.

Datorit# atat felului in care se pre-
zintd scara de valori In ceea ce priveste
procesul cunoasterii in general, cat si
regulilor proprii pe care le genereazi
economia de piatd, de tip concuren-
gial, nu putini sunt muzicienii care,
desi sunt poate remarcabili artisti, nu
gisesc drumul citre public.

Acest lucru se datoreazi in mare
madsurd societdtii, care priveste in
deceniile din urm3 tot mai mult citre
form3 si tot mai putin cdtre continut,
dar si artistilor care privesc fenomenul
intr-o manierd contemplativ-fatalisti.

Din acest punct de vedere,
pianistul Horia Mihail este — din
fericire pentru societatea din randul
cireia face parte — o fericitd exceptie.
Dedicat ideii ¢ In Roménia cultura si
mai precis cultura muzicali, reprezinti
o notiune eclipsati de prezent, dar
care are, indiscutabil, un viitor,
pianistul roman a ales si se reintoarci
in tard din Statele Unite ale Americii,
unde finalizarea studiilor 1l giisea in
postura unui artist tnscris ferm pe
drumul consacririi, pentru a se dedica
unei cariere care si aibd ca punct de
pornire tara natald.

Aceasta este — pe scurt — introduce
rea absolut necesard a conditiei de ci-
litor neobosit pe drumurile Romaniei
a pianistului Horia Mihail, care a
acumulat deja o experientd enormi in
cadrul diferitelor proiecte pe care le-a
initiat si sustinut, fie c§ a fost vorba
despre Music On cu Romanian Piano
Trio aldturi de violonistul Alexandru
Tomescu si de violoncelistul R&zvan
Suma, de Duelul Viorilor alituri de
violonistii Gabriel Croitoru si Liviu
Prunaru, de turneul delor trei dive
aldturi de Ruxandra Donose, Leontina
Viduva si Teodora Gheorghiu, Flautul
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Horia Mihail,
la Pitesti
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de aur alituri de flautistul Ion Bogdan
Stefinescu, sau de Pianul cdaldtor, un
proiect solo care se afli in acest an la
cea de a doua editie.

Pianul cilitor, purtitor al unui puter-
nic mesaj cultural si afectiv, incircat de
semnificatia istoricd a prezentei lui Franz
Liszt si a pianului siu Erard pe teritoriul
Principatelor Romane acum mai bine
de 165 de ani in urm3, proiect initiat
de Radio Roménia Cultural si asociatia
culturald ACCENDOQO, marcheazi,
la cea de a doua editie, prezenta in
doudizeci de orase din Roménia cu un
final previzut a avea loc la Chisindu, pe
data de 11 iulie.

Muzica pe care a ales-o Horia
Mihail pentru acest nou turneu se afli
sub semnul dualititii si, uneori, chiar
al pluralititii de semnituri, stribitdnd
aproape trei secole de istorie, pornind
de la Chaconne de Bach-Busoni si
ajungand la Sase dansuri romanesti
de Bella Bartok. Ideea riméne
valabili atat in programul de recital,
cit si In aparitiile cu orchestra care
jaloneazi acest lung turneu, rezervate
seducitoarei si spectaculoasei Rapsodii
pe o temd de Paganini de Rachmaninov.

Se poate spune despre acest turneu
de amploare ci reprezinti cu adevirat

un tur de fortd atat din punctul de
vedere al repertoriului — transcriptiile
fiind prin excelentd tdrAmul exploririi
limitelor tehnicii pianistice — cat si
din punctul de vedere al ariei imense
de cuprindere care cuprinde 20 de
orase din Romania, dar si Chisindu, in
Republica Moldova.

Dar dupi cum declari Horia
Mihail: ,,Oricat de multe concerte as
avea de sustinut in acest turneu, din
fericire nu intervine rutina, pentru cd
fiecare seard este speciald in felul ei.
Publicul asistd la un spectacol viu, iar
eu incerc sd le prezint de fiecare datd
0 poveste interesantd si incitantd. Tmi
doresc ca publicul din urmdtoarele orase
pe care le voi vizita sd fie cel putin la
fel de entuziast si entuziasmant precum
cel al primelor concerte” (la momentul
acestei declaratii sustinea recitalul
de la Opera maghiari din Cluj, intr-o
atmosferd plind de cildurid); cel de al
optulea din seria de 22 de concerte
dintre care sase sunt cu orchestra — un
eveniment care s-a integrat cu succes
in atmosfera culturali clujeani
dominati la acel moment de TIFE

Beneficiind de un public educat
si numeros, mereu atent si capabil s
aprecieze calitdtile exceptionale ale

Pianul c3ldtor a ajuns
la Sannicolau Mare

solistului, Horia Mihail si-a sustinut cu
mare bucurie programul siu strilucitor,
dar si foarte dificil In acelasi timp.

O stare de fapt pe care artistul a
transformat-o Intr-o adeviratd artd

a seductiei, avind la bazi un discurs
dezbricat de efecte, pus doar in slujba
ideii muzicale, a inefabilului produs de
conjunctia personalititii artistului cu
textul si subtextul partiturii.

Pianistul Horia Mihail a stribatut
timp de o luni si jumitate tara de la
nord la sud si de la est la vest, ajungind
de la Baia Mare la Pitesti si de la
Mamaia la SAnnicolau Mare. Pianul
cilitor l-a tnsotit in cilitoria citre
unele dintre aceste orase si anume
citre acelea In care nu existd piane de
concert performante, care si permiti
sustinerea unor astfel de evenimente.

In data de 30 iunie, in orasul in
care s-a niscut celebrul compozitor
Bella Bartok, cel de-al doilea pian
cilitor, un Bluthner de concert pus la
dispozitie de Societatea Romani de
Radiodifuziune pentru acest proiect
gandit pe o duratd de trei ani, initiat si
organizat de Radio Romania Cultural
st asociatia culturald Accendo — a fost
pus la dispozitia comunititii locale din
Sannicolau Mare.
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Festivalul si
concursul national
de interpretare

a liedului
, I ONEL PERLEA”



FESTIVALUL SI CONCURSUL NATIONAL
LS INTERPRETARE A LIEDULUI

Grigore
Constantinescu

n tara de lumini a tdrdmului
lalomitei s-a ridicat arhitectura
spirituald a Concursului si
Festivalului national de
interpretare a liedului ,lonel Perlea”.
Crtitoria acesta muzicald este menitd a
aduce omagiul nostru pentru cel care
a fost marele artist roman, apartindtor
al culturii universale, dirijorul si
compozitorul IONEL PERLEA. Exist,
printre cei care au lucrat la aceastd
faptd, recunoscutd drept o valoare a
patrimoniului UNESCQO, oameni care
cred In mai binele nostru prin arti. Le
aducem aminte mereu numele, pentru
ca pretutindeni s3 fie cunoscuti drept
putitori de steag cu Insemnele tirii
roménesti. Se Intregeste astfel ima-
ginea initiatorilor si continuatorilor,

potrivit cuvantului enescian ,ideea
frumoasi ddinuie”. Poate fi exemplari
solidaritatea cu care artistii de pe
cuprinsul tdrii, fie maestrii, invitati
in recitalurile Festivalului si in juriile
Concursului, fie tinerii veniti si-si
demonstreze valoarea, la inceput

de carieri, se Inscriu in Cartea de
Onoare a evenimentului, de peste
doud decenii, alituri de reprezen-
tantii conducerii Judetului lalomita,
municipiului Slobozia si Centrului
cultural UNESCO ,lonel Perlea”,

in calitate de organizatori impreuna
cu Uniunea Criticilor Muzicali din
Romania ,Mihail Jora”.

Printre membri fondatori, cei cu
care am fost, an de an, impreun, ne
amintim nume strilucite ale artei
muzicale, precum Maria Slitinaru
Nistor, Bianca Manoleanu, Remus
Manoleanu, lonel Voineag, Claudia
Codreanu, pianistii Alexandru
Petrovici, Andreiana Rosca, Vasilica
Stoiciu Frunzd, poetul Serban Codrin,
compozitorul Theodor Grigoriu, scri-
itorul Nicolae Stan, criticul muzical

Le aducem aminte
mereu numele, pentru
ca pretutindeni sa

fie cunoscuti drept
purtatori de steag
cuinsemnele tarii
romanesti.
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Daniela Caraman Fotea, teleasta
Ivona Cristescu, directoarea Casei
de culturi Doina Rosca, mai apoi
noii veniti Ana Rusu, Oana Andra,
Florenta Marinescu, Radio Roménia
Muzical, Televiziunea nationald,
Antena | s.a. Alituri de lonel Perlea,
s-a addugat omagiul adus unor artisti
intrati in eternitate, ce au fost aici

in editiile anterioare — Doina Micu,
Emilia Petrescu, Martha Joja, Steliana
Calos, Mihaela Agachi, Adela Burlui,
Dan Voiculescu - nume integrate in
palmares cu premii devenite emble-
matice pentru competitia marcatd de
Trofeul lonel Perlea.

Dintre caracteristicile de unicat
ale manifestdrii anuale ialomitene
desprindem ideea, pistratd cu consec-
ventd, a recitalurilor sustinute mai cu
seam# de membri ai juriilor, adevirat
laborator-master pentru participantii
competitori, care si ascultd maestrii
ce le apreciazi la rAndu-le evolutiile.
Un alt factor de originalitate este
cultivarea contributiei, in repertoriul
de concurs, la viata acestui gen de
muzica-poezie In contemporaneitate,
prin comporzitii special oferite de
compozitori romAni actuali, “capul de
coloand” fiind nsusi muzica lui lonel
Perlea

La Slobozia existi deja numeroase
initiative destinate a demonstra cd
locul de pelerinaj 1si meritd atentia din
parte tuturor romanilor si, de ce nu, a
tuturor celor care doresc s3 cunoasci
arta si spiritualitatea poporului nostru.
Casa memoriald, Centrul cultural
“Jonel Perlea”, monumentul ridicat
in memoria artistului Concursul si
Festivalul National de interpretare a
liedului “Ionel Perlea”, aflat la cea de
a XXI-a editie, sunt astfel de semne.
Pentru marii oameni ai tirii, pentru
cei care i-au infrumusetat peisajul
cu rosturile miiestriei, nu existd altd
recompensd, alt gest de recunostinti
decat dragostea noastri. Ivit din
iubire, din dorinta perpeturdrii unui
model de exceptie, Concursul si
Festivalul creeazi la Slobozia, 1n fieca-
re primivard, un eveniment de reper
artistic pe harta muzical a Romaniei,
addugind la cununa judetului
lalomita insemnele nestematelor
sonore, ale vibratiei sentimentului
si frumusetii creatiei componistice si
interpretative muzicale.

,Consolidam solidaritatea dintre au-
toritate si culturd pentru excelentd”; iatd
cuvintele domnului Silvian Ciuperci,
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Ctitoria aceasta
muzicala este menita a
aduce omagiul nostru
pentru cel care a fost
marele artist roman,
apartinator al culturii
universale, dirijorul

si compozitorul

IONEL PERLEA.

O ctitorie la care au
contribuit muzicieni
din toata tara, carora
li se adauga mereu
prezenta unor noi si
valorosi reprezentanti
ai elitei muzicale
nationale.

presedintele Consiliului Judetean
lalomita in prefata noii editii, a XXI-a
(majoratul pe... stil vechi) desfasurate
in 2012. “O ctitorie la care au contribuit
mugicieni din toatd tara - adduga Doina
Rosca, Directoarea Centrului cultural
UNESCO Ionel Perlea din Slobozia

-, cdrora li se adaugd mereu prezenta
unor noi si valorosi reprezentanti ai

elitei muzicale nationale.” In 2012

au fost Nicoleta Colceiar si Dana
Chifu de la Universitatea de Vest din
Timisoara, Verona Maier — UNMB,
lonut Stefdnescu de la Filarmonica
bucuresteand.

O idee aparte a editiei comentate
acum: florilegiul de lieduri pe versuri
de Ilie Cominitd ce subliniazd spusele
Doinei Rosca despre faptul cd “in
judet existd rezerve de talent pe care
noi dorim sd le promovdm” (printre
acestea si si exporzitiile de picturd
ale creatorilor ialomiteni expuse in
incinta Centrului).

Poetul Ilie Com#nitd este acum
agreat de componistica muzicali,
fapt dovedit prin creatiile mai multor
muzicieni cu lieduri in primi auditie
pe stihurile sale: Valentin Petculescu,
Darie Nemes Bota, Mihai Maniceanu,
Mihai Murariu, George Balint, Andrei
Téandsescu, interpretate cu miiestrie
de artd a vocalititii si pianisticii de
citre soprana Bianca Manoleanu,
pianistul Remus Manoleanu.

In ultima secventi de Festival,
dupi cele sase recitaluri ale membrilor
juriului, am ascultat o surprizi —
“lieduri firi... cuvinte”, interpretate de
Ionut Bogdan Stefdnescu — flautul de
aur al muzicii noastre, la pian Verona
Maier, incheiere in triumf a unei editii
cu numeroase momente de excelenti.

Pentru a doua oard, manifestirile
festivaliere au inclus si un concert
de muzici sacrd, sustinut de Corala
Sfantul Mare Mucenic Mina a
Protopopiatului Slobozia, concert des-
fasurat la Man#stirea Shintii Voievozi,
in prezenta Preasfintitului Vincentiu,
Episcopul Sloboziei si Cilirasilor.
Infiintata in 2009, la initiativa Pc. Pr.
Protopop Dumitru Drighici si a Pc. Pr.
Citilin Stanciu (dirijor, compozitor,
solist), formatia impresioneazd prin
sonoritate omogend, voci armonioase
si armonizate, capacitatea de a trans-
mite spiritualitatea unui repertoriu
inspirat ales: muzici psaltici, de cult,
prelucriri de folclor. Sunt calititi evi-
dente si prin CD-ul Credintd si traditie,
lansat cu acest prilej. Calitatea actului



artistic a fost confirmatd de emotia, de
bucuria smeritd a auditoriului — tineri,
maturi, varstnici.

In acest an, bitilia pentru
céstigarea Marelui Premiu al concursu-
lui s-a dat intre Academia de Muzici
»Gheorghe Dima“ din Cluj-Napoca si
Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti. Participantii au evoluat in
fata juriului condus de subsemnatul si
din care au ficut parte, Intre altii, so-
pranele Maria Slitinaru Nistor, Bianca
Manoleanu, Silvia Sorina Munteanu,
tenorul lonel Voineag si pianista
Verona Maier. In cadrul galei au fost
acordate premii speciale, podiumul
concursului fiind ocupat de baritonul
loan Ovidiu Stan - Premiul al I1l-lea,
baritonul Adrian Prelucan - Premiul al
II-lea, soprana Diana Florea - Premiul
I, Marele Premiu revenindu-le, ex

aequo, tenorului Stefan Korch de

la Academia clujeani de Muzici

si sopranei Adelina Diaconu de la
Universitatea Nationald de Muzicd din
Bucuresti.

Pentru a intregi imaginea
Festivalului si concursului national de
interpretare a liedului “lonel Perlea”,
citdm cAteva ganduri, evidentiate de
criticul muzical Daniela Caraman
Fotea, membri a juriului, in calitate
de reprezentat al revistei de culturi
muzicald MELOS:

“Festivalul — carte de viziti a
judetului lalomita, are la rAndul lui o
emblem3: unicy, irepetabild, pentru
care multumesc Proniei: prezentd an
de an la concerte, distinsa Doamni
»Kleine” Stoian, nepoata lui lonel
Perlea (aseminarea fizica este izbitoare),
stenicd, cu intense vibratii pozitive,
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Domnia sa creeazi arcul peste timp si
timpuri Intre spiritualitatea de altidat3
si cea a zilelor noastre, un memento
concret, pilduitor pentru genialitatea

cu care lonel Perlea a incrustat creati-
vitatea romAneasci in cultura lumii. Au
fost trei zile ,,de aur” la Festivalul datorat
corifeilor din Slobozia pe care, cAndva,
un muzician inspirat l-a numit oras-perld
si in care, an de an, se slefuieste... un
diamant al sunetelor”.

Prof. univ. dr.
Grigore Constantinescu

Este presedintele Uniunii

Criticilor Muzicali din Roméania
»Mihail Jora® si

presedintele Concursului

si Festivalului national de
interpretare a liedului ,,Ionel Perlea*
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Aurromanesc
la Olimpiada
cantului de la

Braila

Fotografie de
grup, la finalul
Galei laureatilor
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Mariana
Nicolesco,
Tn mijlocul
laureatilor,
primind
diadema
Haricleei
Darclée

a Briila s-a incheiat,

concomitent cu Jocurile

Olimpice, Festivalul si

Concursul International de
Canto ,,Hariclea Darclée”, unul dintre cele
mai strilucitoare evenimente muzicale
gizduite de Roméania.

Derulats, din 1995, sub tnaltul
patronaj al Presedintelui Roméaniei,
aceastd reuniune internationald de unic3
anvergurd grupeazi mai multe tipuri
de evenimente: Concursul de canto,
Masterclass-ul de interpretare vocald si
scenici, concerte, recitaluri, spectacole de
operd, conferinte etc., toate beneficiind
de o afluent# de public cu adevirat
impresionants, cu mult peste capacitatea
sdlilor briilene (inclusiv a frumosului
Teatru ,Maria Filotti”, scena debutului
Haricleei Darclée).

Dintre toate momentele unui
asemenea festival, desfdsurat pe parcursul
a aproape doui siptimani, cel mai
palpitant este, desigur, concursul, care
a atras pAnd acum mii de concurenti de
pe toate continentele. De exemplu, anul
acesta participantii au venit din 24 de tdri,
unele vecine cu noi (Republica Moldova
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sau Ucraina), altele situate la distante
impresionante (Brazilia, Japonia, China,
Coreea de Sud, S.U.A., Canada), altele
din zone putin familiare iubitorilor muzicii
clasice (Kazahstan, Armenia, Georgia,
Turcia).

Finalmente, din cei peste 160 de
concurenti (intre 20-35 de ani) au rimas,
dupi parcurgerea a trei etape, 30 de
laureati. O cifri mare, poate prea mare, dar
care reflectdi nivelul foarte bun, excelent
as spune, la care s-au prezentat tinerii cAn-
tdreti, atit in etapele preliminare, cu pian,
cat si in Finala cu orchestra. Intre acestia
diferentele au fost mici, consfintindu-se
prezenta la Briila a unei generatii de solisti
de oper3 talentati, foarte bine pregititi,
avand si darzenia si ambitia de a lupta
pentru a dovedi c¢i au valoare. La fel ca si
sportivii de la Jocurile Olimpice, si tinerii
cantdreti au intrat Intr-o confruntare a
celor mai buni reprezentanti ai noului val
de artisti lirici, infruntAndu-se cu fair play
si cu emotie pentru un loc pe podium.

Juriul, prezidat de Mariana Nicolesco
(initiatoarea si organizatoarea ciclului de
evenimente derulat in memoria Haricleei
Darclée) si de Nicolae Herlea, i-a mai
avut in componenti pe Marco Balderi
(Italia), dirijorul Orchestrei Festivalului,
pe baritonul si profesorul Daniel
Stanislaw Kotlinski (Polonia), pe medicul
si pasionatul cercetdtor in domeniul
operei Stefan Poen (Israel), pe regizorul
Flavio Trevisan (ltalia) si pe scenograful
Eugenio Girardi (Italia). Ei au avut dificila

sarcind de a-i diferentia pe cAstigdtori,

in contextul in care, anul acesta parci
mai mult ca niciodati, omogenitatea
valorici a fost evidentd, inclusiv pe paliere
care cuprind toate tipurile de voci, de la
soprane de coloraturi la bas cantabil, de la
tenor mozartian la soprani wagneriang, de
la bariton dramatic la sopran lirica.

La finalul unei Gale a laureatilor
care a durat aproximativ patru ore,
numele Roméaniei a apirut, din nou, in
fruntea clasamentului, soprana clujeand
Adela Zaharia cucerind Marele Premiu
,Darclée”, ex-aequo cu tenorul Medet
Chotabaev din Kazakhstan.

Foarte tAnird, frumoasd, cu
temperament scenic, Adela Zaharia a
interpretat aria Rosinei, Una voce poco fa,
din opera Il Barbiere di Siviglia de Rossini,
primiti cu urale de un public cunoscitor,
care a asistat cu ribdare si cu emotie la
toate etapele concursului si la toate mani-
festirile Festivalului. Intr-adevir, farmecul
vocii, virtuozitatea aritati in pasajele de
agilitate, siguranta si claritatea acutelor,
timbralitatea omogens, vibrato-ul perfect
calculat, capacitatea de a transmite emotie
au fost, iatd, att-urile cu care compatrioata
noastrd a obtinut voturile unui juriu de
maximi exigentd, laolaltd cu admiratia
tuturor.

Cel cu care a impértit Marele Premiu
(1n valoare de 15.000 de dolari, oferit
de Banca Nationali a Roméniei) a fost,
poate surprinzitor pentru cei care nu l-au
auzit cAntand, tenorul Medet Chotabaeyv,



Premiu
»Darclée*,
ex-aequo
- soprana
Adela
Zaharia,
Romé&nia

un tAndr interpret venit din stepele

Asiei Centrale, dintr-o tard care pand

de curAnd nu conta pe harta muzicali a
lumii. Kazahstanul s-a lansat insi intr-o
dezvoltare spectaculoasi in ultimii ani, pe
toate planurile. Capitala, Astana, este un
oras nou, clidit pentru viitor, ultramodern,
care beneficiazi de una dintre cele mai
spectaculoase cladiri destinate muzicii:
noua Operd, un uluitor proiect gandit
sub forma unui fel de piramidi de sticl,
realizat de celebrul arhitect sir Norman
Foster, baron al Imperiului Britanic (cel
care a semnat si proiectul noului stadion
Wembley din Londra). Era si de asteptat
deci ca aceastd tard s3-si Indrepte atentia
spre noua generatie de cantireti, din care
face parte si Medet Chotabaev, un tenor
care a electrizat publicul briilean prin
interpretarea faimoasei si spectaculoasei
arii pucciniene ,Nessun dorma” din
Turandot.

Printre ceilalti laureati regisim numele
unor talentati studenti si absolventi
roméani ori din Republica Moldova
(Marius Bolos — cu o exceptionald
interpretare a ariei lui Osmin din Répirea
din serai de Mozart, Ana Cebotari,
Nadejda Cerhez, Bianca Mirgean,
Bogdan Talos, lustinian Zetea etc.), dar
si striini care promit o frumoasi carierd
viitoare (baritonul Aidos Zabagin, tot din
Kazahstan, tenorii coreeni Lee Won Jong
si Lee Hyeong-Seok s.a.).

De mentionat si un memorabil
spectacol cu opera Trubadurul (in

concert), solisti fiind Selma Pasternak
(Italia), Antonio Interisano (Italia),
Matteo Suk (Coreea de Sud) si Silvia
Passini (Italia), ca si un atrigdtor concert
in aer liber pe Esplanada Dunrii, cu arii,
pagini orchestrale si corale compuse de
Verdi si Wagner (cei doi giganti ai operei
al ciror bicentenar va fi sirbitorit in
2013), realizate cu concursul Orchestrei

Lafel casisportiviide

la Jocurile Olimpice, si
tinerii cantareti auintrat
intr-o confruntare

a celor mai buni
reprezentanti ai noului
val de artisti lirici.

Marele Premiu
»Darclée,

ex-aequo -
tenorul Medet
Chotabaev,
Kazahstan

Festivalului si a Corului Filarmonicii
,George Enescu” (pregitit de losif lon
Prunner). O mentiune speciald pentru
dirijorul Marco Balderi, un profesionist cu
mare experientd, cu o putere de munci
uluitoare si cu o dedicatie totald ardtatd
fatd de Festival si fatd de tinerii interpreti,
cel care, pe parcursul a citeva zile, a

ficut un adevirat tur de fortd dirijand

mii de pagini operistice, in concurs si in
spectacolele adiacente.

Felicitdri castigitorilor, tuturor
participantilor si Marianei Nicolesco, cea
cireia i se datoreazi pe de o parte existenta
acestor evenimente, pe de alti parte
cea care reuseste si impund un standard
calitativ extrem de ridicat, de la care nu
se face rabat sub niciun motiv. Cu atit
mai binevenitd a fost surpriza din finalul
Galei laureatilor: regizorul italian Flavio
Trevisan i-a oferit marii noastre soprane
un dar nepretuit — nu aurul olimpic att de
ravnit In aceste zile, ci un aur al sufletului,
as zice: diadema de nestemate purtatd
de Hariclea Darcée in 1900, la premiera
mondiali a operei Tosca, de la Teatro
Costanzi din Roma, diadema purtati apoi
si de Maria Callas in 1957, la Florenta. Un
moment extrem de emotionant, un simbol
al continuititii, al valorii, al generozititii,
si al dragostei si pasiunii cu care Mariana
Nicolesco promoveazi tinerele talente
de astizi, amintind, mereu, cu respect,
de unul dintre primii artisti roméni care
ne-au reprezentat, la cel mai inalt nivel, in
strindtate — briileanca Hariclea Darclée.
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Un vis implinit!
(Turneul) Flautul de Aur

Anamaria
Spataru

in greseald sau nu, multi
au numit turneul “Flautul
Fermecat”. Aceasta pentru
ca, Tn primdvara acestui
an, mai mult de 2000 de spectatori,
au fost desfitati, asemeni zeilor, de
sunetul extraordinar al flautului de aur
Muramatsu ce i apartine lui lon Bogdan
Stefinescu.

Turneul “Flautul de aur “a inceput
la 25 aprilie la Brasov si s-a Incheiat
luni, 7 mai, la Teatrul National ,,Stefan
lordache” din Caracal, trecand prin
Pitesti, Resita si Sala Radio din
Bucuresti. Alituri de pianistul Horia
Mihail, lon Bogdan Stefdnescu a parcurs
peste 2000 de kilometri prin tar,
neobosit In lupta sa pentru promovarea
acestui instrument.

Programul ales de cei doi mari instru-
mentisti a fost unul deosebit de atractiv,
cu lucrdri de Bach si Mozart, Dvorak
sau Poulenc, propunind ins3 si lucriri
ale contemporanilor Taktakishvili si
Mower, program ce a oferit publicului
sansa de a-i vedea pe artistii protagonisti
si In posturi mai putin conventionale,
iar reactiile spectatorilor nu s-au ldsat
asteptate:,, Aproape de divinitate, de
perfectiune, ce sd vd spun. Este un instru-
ment cu totul si cu totul special nu numai
pentru cd e din aur, dar e intr-adevdr ceva
care te apropie de divinitate, de tot ce e
mai frumos”.”O minune. Mi se pare o
idee excelentd. Mie mi-a sugerat un tril
de pasdre, vara.”, ”Sund frumos. Nu am
ascultat pand acum”, au declarat acestia.

Desi am urmdrit cu atentie parcursul
turneului, la final am mai avut citeva
intrebdri pentru lon Bogdan Stefinescu:

Anamaria Spitaru: V-a obosit

acest maraton muzical? Practic, ati

cdlatorit la volanul propriei masini

si ati cAntat aproape in fiecare zi,

ati vorbit cu presa, cu oamenii, ati

prezentat expozitia de flaute, ati
audiat studenti si v-ati lansat cartea.

E mult, nu-i asa?

Ion Bogdan Stefinescu: Destul de
obosit, dar foarte satisficut. Obosit
pentru ci am avut de parcurs 2000
km si nu sunt obisnuit si conduc
prea multe ore la rand. Drumul de la
Pitesti la Resita a fost foarte lung si
greu. Cand am ajuns, cei de la radio ne
asteptau pentru interviu si, practic, am
intrat direct in concert, plecati de la 7
dimineata. Intre recitalurile stabilite
a trebuit s mai cAnt si la Filarmonica
din Bucuresti, unde intAmplarea a
ficut si fie programate doui dintre
lucririle

lui Ravel

cu cele mai Jon Bogdan
LG 7/ /A NESCU
solouri de Dkt b
flaut: Daph'nies Cuvantul de m.-.

si Chloe si

Bolero-ul. Peste
toate acestea,
am avut si

un alt recital
numai cu lieduri
de Schubert,
pentru festivalul
“lonel Perlea”de
la Slobozia,
unde am cantat
impreuni cu Verona Maier. Dar, cred
cd asa trebuie s arate agenda unui
solist. Satisfacut, fiindcd am simtit, de
fiecare dati, prin aplauzele publicului,
ci programul acestei serii de recitaluri
realizate Tmpreund cu pianistul “de
aur” Horia Mihail si pianul siu
“cildtor” a fost apreciat, iar reactiile
celor intervievati au fost de-a dreptul
migulitoare.

Din punct de vedere al imaginii a

fost un castig?

A Tnsemnat, mai ales, o prezentd
vitali in mass-media. Ceea ce Radio
Romania Cultural si Asociatia Accendo
au creat ca imagine pentru mine a fost
esential pentru succesul turneului.
Recunosc ci m-am simgit risfitat, asa
cum un artist ar trebui si se simtd in
turneele organizate de alti impresari.
Absolut toate detaliile - hoteluri, sili de
concert, program de interviuri, receptii
si tot ceea ce Tnseamnd pregitirea de
dinainte de recital - au fost perfect
realizate.

Acest instrument este unul
exceptional, creat special pentru
dvs. Cit de important este faptul ci
il detineti?

Din nou voi
spune ca sunt un
riasfdtat al sortii, de
data aceasta de cei
de la Muramatsu.

Un instrument ca
acesta se obtine
foarte greu.
Practic, pentru
mine este un
vis implinit. In
primul rAnd ci
mi pot lduda
cu relatia mea
exceptionald cu
acesti creatori
fantastici de
flaute, care, de-a lungul timpului,
au urmat mari flautisti ai lumii si care au
realizat aceastd bijuterie in doar 8 luni,
pentru a ajunge la mine exact de ziua
mea, fiind practic cadoul din partea sotiei
mele Anca Vidaeff-Stefdnescu. De obicei,
chiar si cu plata In avans, se asteaptd
mai bine de 2 ani. Ori, prin faptul ci
s-au ocupat in mod expres de realizarea
instrumentului meu, cei de la Muramatsu
si-au aritat pretuirea fatd de mine.

-_r_——
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Este o diferentd mare intre el si
instrumentele pe care ati cantat
inainte!?

Este o mare diferentd comparandu-1
cu alte flaute, dar aceastd diferenti
poate fi simtitd doar de un profesionist.
[ti oferi foarte multe posibilititi
coloristice si dinamice, dar numai dac#
ai o tehnic# bine fixati. Spre exemplu,
daci cineva mi-ar da un Ferarri, ar
strica orzul pe gaste. Nu sunt capabil
s folosesc la maximum performantele
si calitdtile incontestabile ale acelui
motor. Probabil ¢i nu as sesiza o prea
mare diferentd fatd de masina pe care
sunt obisnuit s o conduc. Numai un
sofer profesionist se va bucura si se va
putea indrigosti de o astfel de masini.

Turneul a fost unul in care ati

prezentat publicului flautul de

aur, dar s-a dorit 1n acelasi timp si

unul de promovare a flautului ca

instrument. De ce l-ati gindit asa?

M-am gandit ci e timpul ca flautul
sd ocupe si in constiinta si preferintele
publicului romanesc locul pe care 1l
detine n elita instrumentelor solistice
pe plan mondial. Pe langs acest motiv,
a existat, desigur, ideea de a prezenta
melomanilor un instrument unic in
Romania, asa cum s-a intAmplat cu
viorile Stradivarius si Guarnieri. Sunt
instrumente care atrag publicul ca un
magnet. Am ales programul de recital
pentru a imp#ca gusturile cAt mai multor
ascultitori. Sunt sigur ci fiecare a avut
o anume preferinti din toat# aceasti
paleti stilistici prezentati. Muzica
Barocului este foarte mediatizatd in
toatd lumea, iar melomanii nostri au o
educatie solidd si s-au bucurat de muzica
lui Bach. De asemenea, Mozart este cel
mai cAntat compozitor din lume, dar
sunt sigur ca i-am surprins pe spectatori
cu acea Sonati compusi la 8 ani. O
adevirati bijuterie muzicald. Dvorak
reprezintd un model al Romantismului.
Este un compozitor prezent in toate
programele stagiunilor din lume. Partea
a doua a recitalului a fost dedicati
compozitorilor secolelor XX si XXI
prin prezenta a muzicieni de mare fort3:
Francis Poulenc, Otar Taktakishvili si
Mike Mower. Rafinamentul muzicii fran-
ceze, cu evidente influente impresioniste
ale Sonatei lui Poulenc, filonul post-
romantic asezat pe o sensibilitate tipic
ruseascd din Sonata lui Taktakisvili si
sonoritdtile de jazz, de muzicd latino din
“Sonata latino” a lui Mower au electrizat
publicul.




Ati ales lucridri din repertoriul
clasic, dar si contemporan. Care au
fost mai bine primite de public?
Fiecare dintre aceste lucriri a avut
adepti. Probabil ¢4, pentru publicul larg,
“Sonata Latino” a surescitat spiritele.
Asta ne-am si dorit. De aceea am incheiat
recitalul cu ea. Greu era s mai giisim ceva
si mai surprinzdtor ca propunere pentru
public. lar surpriza mare pe care le-am
oferit-o a constat n cele dou# bisuri de
muzici populari care apartin lui Tiberiu
Brediceanu, dar, desigur, aranjate de
noi pentru flaut si pian. In felul acesta,
recitalul nostru a avut o traiectorie
continuu ascendent pentru ideea de show
pe care ne-am dorit-o. Realmente a fost
chiar o explozie de aplauze si urale in final.

Ati avut citeva momente de

improvizatie, iar la final ati oferit

publicului, ca bis, si o piesd

populari. De ce ati ales aceasti

rupere de conventie?

Orice initiativi bine condusi face
parte din show. Lumea are nevoie
de spectacol, fie si intr-un recital
conventional, cum este cel de muzici
clasici. Nu e la indemana oricui. Dup3
reactia publicului, consider ci noud ne-a
iesit escapada.

Recitalul de la Pitesti a fost al
doilea din turneu. Cum v-ati simtit
acolo?

Intotdeauna mi simt bine la Pitesti si
imi doresc si cant acolo. E un public ex-
ceptional de cald si inimos. Acesti oameni
meritd din plin astfel de evenimente.

Tot la Pitesti au venit mai multi

studenti care v-au rugat si-i audiati.

Ce impresie v-au ficut?

De céate ori am fost invitat la
Pitesti, am avut ocazia si ascult copii
talentati. De data aceasta am venit si
cu o expozitie de flaute care proveneau
din atelierul Tomasi de la Viena. Flaute
exceptionale pentru nivelul de studiu pe
care dl. Tomasi le vinde in toatd lumea.
Este un constructor exceptional, si el
flautist, acreditat de firma Muramatsu,
dar care a gisit reteta perfectd intre
calitate si pret. Copiii meritd si cAnte
pe astfel de instrumente pani si ajungi
la unul din aur. E foarte importanti
calitatea instrumentului mai ales cAnd
abia incepi studiul, pentru ci trebuie
s ti se fixeze reflexe tehnice bune si
lucrul acesta e posibil doar pe un flaut de
acest nivel si, bineinteles, ai nevoie de
supravegherea unui profesor destoinic.

Publicul nostru
este minunat.
Suntem niste
artisti foarte
fericiti din punctul
acesta de vedere.

Lumea are nevoie
de spectacol,

fie siintr-un

recital conventional,
cum este celde
muzica clasica.

Cum a fost publicul din celelalte
orase? A fost vreun moment care
v-a impresionat in mod deosebit in
ce priveste aceastd relatie public-
muzician?

E drept ci ideea improvizatiei mele la
pian mi-a venit abia la Bucuresti si sigur
¢ am obtinut o avalansi de aplauze.
Acelasi lucru s-a IntAmplat si la Caracal,
unde existd un teatru fabulos si un public
pe masurd. Asta nu tnseamni ci in alte
orase nu am avut reactii grozave din partea
publicului. Simt ¢i romanii vor si meritd

s asculte muzicd clasicd. Au o educatie
generali datoritd cireia simt nevoia de
lucruri frumoase, de buni calitate. Publicul
nostru este minunat. Suntem niste artisti
foarte fericiti din punctul acesta de vedere.
Prin alte pirti publicul e destul de glacial.

La initiativa dvs a fost organizati,

pe parcursul turneului, o expozitie

de flaute. De ce?

In toate orasele in care am cAntat, mai
putin Caracal, existd scoli importante
de muzici. Asa cum aminteam mai
sus, copiii nostri talentati au nevoie
de instrumente bune. E momentul si
schimbim mentalitatea n care eu am stu-
diat, cAnd flautele chinezesti, deplorabile,
erau la mare cinste. Am considerat ci
aceastd exporitie si prezentare de flaute
este tocmai ceea ce tinerii nostri flautisti
au nevoie. Am adus-o si pe fosta mea
student, Mihaela Anica, reprezentantul
d-lui Tomasi in Romania pentru a mi
ajuta In demersul meu. E timpul ca elevii,
profesorii si parintii s Inteleagi ¢ numai
prin calitatea instrumentelor si prin
pistrarea lor in conditii bune de cAntat se
poate face performanti. Am Tncercat prin
aceste prezentiri si inoculdm Tn mintea
lor aceastd reguli de aur.

Ce ne puteti spune despre volumul

de versuri pe care, de asemenea,

l-ati prezentat publicului?

Volumul de poezie “Cuvantul
de trecere” era “cald”. A apirut la o
edituri prestigioas - Tracus Arte - prin
bunivointa d-lui lon Cristescu, directorul
editurii. Volumul beneficiazi de conceptia
celui mai apreciat grafician roman in
viat, Mircia Dumitrescu si, de asemenea,
contine si 2 CD-uri cu o integrald a
Sonatelor de Telemann pentru 2 flaute,
o inregistrare din concert, alituri de
prietenul meu Takashi Saito. Este o
premierd discografici, rar intalnitd si pe
plan mondial. Am considerat ci un astfel
de instrument merit3 Inconjurat si de aura
poetici. Poezia face parte integranti din
modul meu de exprimare. Prin lansarea
acestui ultim volum - trei la num&r pAnd
acum - am putut si acced si la statutul de
membru al Uniunii Scriitorilor, ceea ce
mi miguleste peste poate.

Vi doriti o repetare a acestei

experiente de turneu?

Sigur ¢ Tmi doresc repetarea acestui
turneu, Mai cu seama ca mai sunt centre
culturale importante pe care inci nu le-am
atins. Am promisiunea c acest frumos vis
se va repeta in luna noiembrie. Abia astept.
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Oltea
Serban-Parau

m fost la Cluj la spectacolul
de inchidere al editiei
inaugurale a Festivalului
Operelor Nationale,
organizat intre 20-28 mai la Cluj-
Napoca, festival care a oferit publicului
local un authentic periplu in lumea
muzicii de opera, trecand prin titluri
emblematice ale genului, precum Aida,
Ewvgheni Oneghin, Elixirul Dragostei,
Don Giovanni, Adriana Lecouvreur
si Nabucco. Ce a avut deosebit acest

festival a fost faptul cd a adus pentru
prima datd pe aceeasi scend intr-o
singurd siptimani teatrele lirice
nationale din Romania.

Majoritatea spectacolelor s-au
desfdsurat in eleganta si istorica sald
a Operei Nationale din Cluj-Napoca,
prima institutie de gen infiintatd in
Romania, spatiu specific spectacolelor
de oper# cu “scena italiand“, unicitatea
evenimentului fiind data tocmai de
ambitia de a adduce la Cluj ansambluri
de opera dion intreaga tari.

Intr-o incercare de a sumariza,
putem vorbi despre opt seri de opers,
lansarea volumului II al monografiei
“Opera Romani din Cluj” scrisi de
Octavian Lazir Cosma, un concert
1n aer liber, un seminar intitulat
“Teatralitatea Operei” si o intalnire cu

directorii institutiilor participante cu
tema “Managementul in institutiile de
spectactacol”.

Teatrele invitate au sustinut fie una,
fie doud reprezentatii, alese in primul
rAnd dupi criteriul audientei, al largii
adresabilitdti in relatia cupublicul.

Din repertoriul Operei Nationale
Romane din Cluj au putut fi vizute
doud lucrdri: Aida de Verdi (ales si
pentru ci a fost spectacolul inaugural al
Operei Romane din Cluj la data de 25
mai 1920) si Nabucco’12, un spectacol
de Alexander Hausvater pe muzica

lui Verdi, a cirui premiers a avut loc
recent, in 15 ianuarie 2012.

Opera Nationald Timisoara a
venit cu Adriana Lecouvreur de
Francesco Cilea, iar Opera Nationald
din Bucuresti a prezentat Evgheni




Oneghin de Piotr Ilici Ceaikovski.
Reprezentatiile Operei Nationale lasi
au fost Bal si Don Giovanni de Mozart,
iar Opera Maghiari Cluj a prezentat
premiera cu Elixirul dragostei de
Donizetti.

Despre Nabucco 12
de Alexander Hausvater

Alexander Hausvater a avut
ocazia de a monta Nabucco la Opera
Nationald Romand din Cluyj si a
de a atrage atentia conservatorului
public clujean printr-o viziune
intens teatralizat3 si provocatoare
asupra celebrei opere verdiene,
printr-o conceptie ancoratd in prezent.
Modernitatea montirii este sustinutd in
primul rind de diversitatea costumelor

Vioricdi Petrovici (dar si de decorurile
semnate Dobre-Kothay Judit), mizind
pe complexitatea de planuri temporale,
pe tranzitia de la o0 epoci la alta (cea in
care se petrece actiunea istoricd, epoca
Holocaustului si epoca modernd) si pe
implicarea publicului in tot ceea ce se
petrece pe scena.

Valorosul cor al Operei din Cluj
este, asa cum cere partitura, personajul
principal, cel care sustine firul rosu al
spectacolului. Evolutiile solistice se des-
prind prin cAteva momente individuale
reusite, desi nu prin omogenitate, toti
aducindu-si insi contributia la crearea
atmosferei, atit solistii, coristii ct si
actorii comunicind foarte bine intre ei,
sub conducerea muzicali a lui Adrian
Morar, fiind acompaniati de o orchestri
redutabild. Daci pentru rolul Abigaille

nu avem a face mentiuni pozitive (poate
ar trebui c3utate si alte variante pentru
acest rol principal in alte teatre din
tard), evolutii convingdtoare au avut
Fulop Martin in rolul titular, Sorin Lupu
in Ismaele si nu in ultimul rand lulia
Merca in Fenena.

Daci toati lumea pleaci de la acest
spectacol avand tn memorie celebrul
Cor al robilor, ceea ce este de retinut in
Nabucco’12 este faptul ci din versiunea
lui Hausvater rdmai si cu altceva si
mai ales cu o serie de intrebiri despre
perceptia contemporand asupra ideii de
nationalism. In context, plasarea acestui
spectacol ca inchidere a ultimei editii
a Festivalului Operelor Nationale de la
Cluj 1i provoaci pe managerii celorlalte
teatre 1n ideea de a aduce pe scenele lor
si altceva decat operd traditionald.



festivalul

Operelor Nationale
este al orasului Cluj

Uninterviu cu Rares Trifan, directorul general al Operei Nationale Romane
din Cluj-Napoca de Oltea Serban-Parau
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Oltea
Serban-Parau

Oltea Serban-Parau: In anii pe
care i-ati petrecut la conducerea
Operei din Cluj, fiindci deja, iati,
putem vorbi despre sase ani, ati
mai avut experimente precum

cel cu ,,Nabucco 12” in regia lui

Alexander Hausvater sau ati mers

in general pe linia clasici, cu mici

variatiuni? Evident mi refer la
montirile noi.

Rares Trifan: Montiri atat de
radicale precum ,Nabucco 12” a lui
Hausvater nu am mai avut, tnsi nici
celelalte productii noi, precum ,,Otello”
sau ,, Josca” sau, mai ales, ,,Cariera
unui libertin” nu au fost montiri prin
excelentd clasice.

Se presupune cid aparitia unui

regizor venind din lumea teatrului

la operd aduce un plus in domeniul

teatralitatii, nu?

La mine asta a fost o constanti de-a
lungul celor sase ani. Am invitat mai
ales regizori din lumea teatrului.

Cum a resimtit ansamblul operei
aceste noutidti? M3 refer acum la
nivel artistic, nu uman, pentru ci
stim cu totii cd un conservatorism
existd peste tot in lumea culturali.
Eu cred cd au iesit cu totii imbogititi
din aceste experiente pentru ci ei isi
doreau de mult si participe la workshop-
uri de actorie, s isi lucreze corpul si cred
ci, mai ales Intalnirea cu Alexander
Hausvater le-a prilejluit asta. Cred ci
a fost bine ¢ intalnirea cu domnul
Hausvater s-a petrecut acum, si nu mai
deveme, pentru ci a fost un progres in
evolutia lor spre montiri din ce in ce
mai complexe.

Se simte faptul cd au lucrat mai
mult in ideea teatralititii si in
spectacolele vechi, care nu au fost
reficute in ultimii ani?

Intr-adevir, se resimte si in celelalte
spectacole. Sigur ci respectivele spec-
tacole sunt traditionaliste si nu existd
practic niciun fel de pretentii din partea
regizorilor (care uneori nici nu mai
existd, pentru ci de fapt sunt spectacole

Rares Trifan
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preluate, ca si spun asa, din tatd in fiu,
si, pand la urmd, nici nu mai stim care a
fost regia originali). Muzicienii au rimas
totusi marcati de aceste experiente si
asta se resimte pozitiv.

Care este proportia intre trupa
stabild si invitati In spectacolele de
la Opera Romani din Clyj ?

Nu m-am gandit niciodati la o
proportie. In general se lucreazi cu
oamenii din teatru. Mi-ar fi plicut si
avem mai multi invitati tocmai pentru
ci, mai ales in opere, este nevoie de
staruri pentru a atrage publicul in sali.
Noi, fiind o institutie de repertoriu si
nu de proiect, avem totusi nevoie de o
variatie a distributiei pentru a readuce
publicul in sali si in unele cazuri chiar
am reusit. De exemplu, au fost cAteva
spectacole in care l-am avut invitat
pe Stefan Pop si au fost chiar niste
evenimente.

Inteleg ci acest festival rimane un
eveniment al Clujului. Nu existd
ideea de a fi un festival itinerant in
celelalte centre de operi din tari?
Ne dorim si fie un festival al
Clujului, asa l-am gandit de la
bun inceput si am tintit anul 2020
atunci cAnd m-am gandit la acest
festival. Finantatorii sunt Ministerul
Culturii si Patrimoniului National,
dar si Primiria si Consiliul Local al
Municipiului Cluj-Napoca, pentru ci
Festivalul Operelor Nationale sprijind
candidatura muncipiului Cluj-Napoca
la titlul de capitald culturali europeani
pentru anul 2020. Am dorit si incepem
din timp acest festival, pentru ca
pand in 2020 sd aibi timp s creascd,
sd ia amploare si nu numai pentru a
sustine candidatura Clujului la titlul
de capitald culturald european3, dar si
pentru ci 2019 — 2020 va fi stagiunea
centenard a Operei Nationale Roméane
din Cluj-Napoca.

Asa cum Festivalul de Film cel mai
important din tard este la Cluj, iatd
cd si Festivalul de Opera cel mai
important va fi la Cluj.

Da. $i imi doresc cét de curnd si se
spund nu numai mergem la TIFE dar si
mergem la FON. A fost o coincident
extraordinari ci initialele festivalului
— Festivalul Operelor Nationale —
formeazd ridicina unui cuvant care are
legiiturd cu muzica si cu sunetul.

Vi multumesc!
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Racdio Romama:
LN partener istoric al muzicii
clasice st coproducator
al primului festival dedicat
ansamblurilor radio
din tara noastra

>

ncid de la Infiintarea sa, in 1928,
Radio Roménia a transmis un
numir aproape incalculabil de
minute ,on air” de muzici clasici.
In 1997 a fost creat inclusiv un post
unic dedicat jazz-ului si muzicii clasice,
binecunoscutul Radio Romania Muzical.

Pornind de la astfel de coordonate,
incepand cu anul acesta, Radio Romania
confirmi inci o dati prietenia sa cu
publicul meloman autohton, prin
decizia de a produce un prim festival
international dedicat ansamblurilor
radio - Festivalul RadiRo. In asteptarea
evenimentului, fanii pagini de Facebook
a noului festival vor fi purtati intr-o
scurtd cilitorie prin arhivele foto si
audio ale Radio Romania. Festivalul
International al Ansamblurilor Radio
»~RadiRo” se va desfdsura intre 23 si
29 septembrie la Sala Palatului si,
binelnteles, la Sala Radio.

Sala de concerte de pe strada
General Berthelot va aduce publicul
»=RadiRo” pe treptele unui loc cu o
semnificatie istorica uriasd pentru
iubitorii muzicii clasice din intreaga
tari: sediul Radiodifuziunii Romane,
din 1947 incoace.

Astfel, acesta este locul din care, in
decembrie 1965, s-au transmis sapte con-
certe pentru vioard si orchestrd avandu-1
ca protagonist pe Yehudi Menuhin, iar in
luna noiembrie a anului 1970 s-a difuzat
zilnic Integrala concertelor brandenbur-
gice de J. S. Bach, dirijatd de Herbert von

Karajan. Dorim si mai adiugim faptul c4,
de pe aceeasi stradi General Berthelot nr.
60-64, au fost difuzate pe calea undelor
toate editiile Festivalului si Concursului
International ,,George Enescu”, incepand
cu anul de debut al acestuia, 1958.

Sediul Radiodifuziunii este de
asemenea locul unde se desfisoard
concertele sustinute de Orchestra
Nationald Radio, unul dintre cele mai
vechi ansambluri radio din Europa.
Primul concert simfonic radiodifuzat a
fost sustinut de Orchestra Radio, sub
bagheta legendarului Mihail Jora, pe
30 noiembrie 1929, avand 1n program
lucrdri de Mozart si Haydn.

Acestea sunt, bineinteles, doar
cateva dintre aspectele ce marcheazi
istoria muzicald a Radiodifuziunii.
Festivalul RadiRo, ca eveniment
initiat de Radio Roménia si produs in
parteneriat cu Primiria Municipiului
Bucuresti — prin ArCuB, isi doreste si
atragd publicul intr-o redescoperire a
legiturii pe care aceastdi importanti
institutie a avut-o de-a lungul timpului
cu muzica clasic3 si cu evenimentele
inchinate ei.

In acest sens, pagina de Facebook
si canalul de YouTube ale festiva-
lului aduc in fata vizitatorilor atét
imagini, cat si inregistrdri din arhiva
fotografici, respectiv fonoteca Radio
Romania. In perioada urmitoare, lista
acestora va f1 actualizatd, iar vizitatorii
vor putea gisi, accesand cele doui

pagini ale festivalului, numeroase si
spectaculoase documente, fotografii
si inregistriri audio din arhiva radio.
Prin intermediul acestora sunt amintiti
cétiva dintre cei mai importanti
dirijori sau compozitori romani ce au
marcat istoria radiodifuziunii: Mihail
Jora, Alfred Alessandrescu, losif
Conta, Emanuel Elenescu, Ludovic
Bacs etc. Pentru a fi la curent cu
scurtul periplu prin arhiva Radio
Romania, vizitati asadar pagina de
Facebook a RadiRo: www.facebook.
com/radiro.festival.

Detalii legate de programul
complet al primei editii a Festivalului
International al Ansamblurilor Radio
»RadiRo” sunt disponibile pe site-ul
oficial — www. radirofestival.ro

Festivalul RadiRo este cea mai noud
invitatie adresatd publicului iubitor
de muzicd clasici din tara noastra.
Incepand cu prima editie din toamna
acestui an, RadiRo isi propune si aduci
impreund in sala de concerte ansambluri
radio de renume din intreaga lume, pe
de o parte, iar, pe de alti parte, publicul
care pand atunci nu a avut posibilitatea
de a le audia, n cele mai multe cazuri,
decét pe calea undelor. Aceste concerte
vor fi disponibile 1ns3 si pentru cei care
se afli in Bucuresti, fiind transmise in
direct pe frecventele Radio Roménia
Cultural si Radio Roménia Muzical si pe
site-urile acestora www.radioromania-
cultural.ro si www.romania-muzical.ro.
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ilarmonica din Ploiesti e in
sirbitoare, cici implineste
frumoasa varstd de 60 de ani
ca institutie profesionistd de
concerte, aflatd in slujba comunititii
locale, primul concert al orchestrei sale
simfonice fiind sustinut la 18 decembrie
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1952. E o perioadi de timp ce se adaugi
celor aproape 90 de ani de activitate
nelntrerupti in sfera muzicii culte, pe
care orasul nostru o inregistreazi in
documente istorice si in fapte de viatd,
de probanti autenticitate.
Desi trecerea atator decenii nu
a fost deloc usoara, filarmonica
ploiesteana, prin orchestrele ei
(simfonica si populara), a ajuns
totusi destul de repede la un nivel de
reprezentativitate ce 1i face cinste.
Oameni de bine, instruiti si probi,
precum Nicolae Carol Debie, Eliodor
Rau, Ion Baciu, George Petrescu,

antmescu“

Corneliu Dumbraveanu, Horia
Andreescu, Ovidiu Balan, Ilarion
Ionescu-Galati, Radu Postavaru,
Gabriel Croitoru (ca sd numesc doar
pe cativa), legati de un ansamblu
orchestral meritoriu ce a stiut sa-si
canalizeze benefic energiile si talentul,
spre a da stralucire multor opere
nemuritoare din creatia nationala si
universald, au facut ca municipiul
prahovean sa fie cunoscut in tara

si strainatate si din punct de vedere
muzical. Nimeni nu l-ar concepe astazi
fara aceasta componentd majora a
spiritualitacii sale.



Tn cei 59 de ani scursi pana acum,
activitatea filarmonicii ploiestene a fost
apreciata pe toate meridianele, ca o
consecinta fireasca a valorii mereu in
crestere a celor doud orchestre. Precizez
in context cd, anual, se efectueaza turnee
in Europa (in Italia, Spania, Olanda,
Germania) si Asia (Coreea de Sud).

Din 1995 incoace, orchestra simfonica
acompaniaza in Concursul International
pentru Vioara Rodolfo Lipizer, de la
Gorizia, Italia (al doilea ca prestigiu
dupa Concursul Niccolo Paganini), drept
recunoastere a nivelului sdu muzical.

La fel si concertele sustinute in diverse

orase romanesti (Bucuresti, Sala Palatului,
Ateneul Roman, Sala Radio, Brasov,
Galati, Pitesti s.a.) stau marturie clara
despre profesionalismul ei, aldturat bucu-
riei de a reprezenta cu demnitate scoala
autohtona de interpretare instrumentala.
Pentru perioada urmatoare, incluzand
si sarbatorirea fireasca a mentionatei
aniversari, ne propunem sd aducem in
fata publicului meloman prahovean
(si nu numai) dirijori si solisti de certa
valoare profesionald, care s abordeze un
repertoriu menit a satisface exigentele
acestuia. Exemplific cu cateva
nume redutabile: Misha Katz, Horia

Dirijorul
Ovidiu B3lan

Andreescu, Valentin Gheorghiu, Gabriel
Croitoru, Alina Bercu. Vom continua si
colaborarea cu institutii interne similare,
prin prezenta orchestrei noastre in alte
orase din tara, Pitestiul (unde a mai
concertat in 2011) fiind unul dintre ele.
Si pentru ca avem o datorie morala

fata de arta nobild a sunetelor, vom
spori numarul concertelor educative,
asigurand astfel schimbul necesar intre
generatiile de iubitori ai genului.

Corneliu Nicolae Irimia
Director general al Filarmonicii
»Paul Constantinescu® Ploiesti
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Andreea
Butnaru

ai intéi a fost ideea. A
existat undeva in consti-
inta noastrd frimAntarea si
interogarea grijulie, dorinti
exprimatd mai cu teamd, mai cu speranta.
Gandul nostru era marcat de uimirea in
fata frumusetii repertoriului beethovenian,
0 muzicH titanicd si fragild in acelasi timp,
a clrei perfectiune este simtitd si savuratd
atat de mult de publicul meloman. Apoi
a urmat pregitirea, in care ansamblul
nostru incearcd s Isi compund demersurile
muzicale In functie de covérsitoarea
obsesie a perfectiunii, iar in cazul muzicii
de camer4, a unei comuniuni estetice si
energetice cAt mai aproape de ceea ce noi
considerim a fi un ideal sonor.
Intinderea cronologici a lucririlor
porneste de dinainte de op.1 si sfarseste
in maturitatea deplind, cu op. 121a.
Contextul biografic in care a fost
conceputd fiecare lucrare povesteste, din
surse mai mult sau mai putin confirmate,
intregul curs al vietii autorului. Astfel,
dincolo de mereu exprimata admiratie in
fata compozitorului Beethoven, am ajuns
s 1l cunoastem mult mai bine pe omul
Beethoven, un personaj cu o vointi de
neclintit, cu o viziune asupra lui insusi
la fel de severd pe cét o avea asupra
celor din jur; el respingea slibiciunea
cdrnii si 1si intindea limitele fizice Intru
realizarea unei viziuni creatoare de o
coeziune, vointi si fortd de neinvins.
Avea propriile conjugiri ale unor verbe
fundamentale (a fi, a iubi, a se revolta, a
ddrui, a muri) si mentionez aici verbele, nu
conceptele, fiinded in viziunea sa actiunea
era dominantd. Lupta intre imensitatea
spiritului si limitdrile fizicului a existat
intotdeauna in interiorul siu, dar a fost
asternutd intre paginile muzicii sale in
mod diferit, la varste diferite. In tinerete,
dominant era optimismul si anumite
laturi dramatice si eroice, Imbinate cu
influentele inerente ale operei italiene
de la acea vreme. A urmat o perioadi de
cHutiri, apoi depresiile, torsiunea, sondarea
profundului. Luminarea si linistirea
spiritului a atins apogeul o dati cu intrarea
in zona inteleaptd a vietii, acolo unde
au fost modelate monumentele sonore
beethoveniene, deschise cronologic de
Cvartetul op. 96 si de Marele Trio dedicat

Arhiducelui Rudolph, in Si b major, op.
97. Ultimul opus (seria Variatiunilor op.
121a) se inscrie in contextul miniaturi-
zirii, impreund cu Bagatelele sale, unde
concentrarea simbolisticd si profunzimea
ambiguititilor se distileazd intr-o form3
variationali a cirei tem3 este inspirati
dintr-un singspiel german, In contrast cu
genul italian de operi care l-a inspirat in
repertoriul instrumental in tinerete.

Pentru cele treisprezece lucriri beetho-
veniene, dedicate trio-ului cu pian, ne-am
ales reciproc: Andreea Butnaru (pianisti),
Alexandru Milaimare (violonist) si Florin
Mitrea (violoncelist). Diferentieri intre
noi existd, pornind de la cea de generatie
si terminAnd cu trei temperamente diferi-
te; cu toate acestea, nu cred ci ar fi existat
solutii de parteneriat mai bune, fiindc
ne-a unit un fond comun de afinititi cu
muzica lui Beethoven, imbinat cu o forma
de curiozitate a exploririi care lasi loc de
dialog, de potriviri, de argumentatii pro si
contra.

De multe ori m-am intrebat de ce a
lucra in cadrul unui grup este de multe
ori mai greu decat a lucra singur. A
face muzici este, pentru publicul larg, o
meserie romanticd, cu aparitii scenice
frumoase, menite deliciilor senzoriale,
pentru care te pregitesti (probabil) intens,
lucrand cu inefabile si concepte sonore.
Dar ea implic un prag al izoldrii pe cat
de necesar, pe atit de frustrant, fiindci
idealul nostru este tocmai iesirea din
singurdtituri, exprimarea non-verbald, me-
sajul complicat si tentacular al sunetelor,
care patrunde dincolo de ratiune, mai
ntai In constiinta noastrd si apoi, prin noi,
in inima ascultitorului. Balanta noastri
interioara, a muzicienilor—interpre;i,
se inclind periculos de o parte si alta a
integririi in social, iar ego-ul nostru poate
deveni uneori prea mare; de aceea existd
colaborarea cameral§, ea ne smulge din
piscurile solitare ale sferelor acustice gene-
rate de noi insine si ne pune in fata unor
fapte tmplinite: niste domni compozitori
creeazi bijuterii sonore pentru grupuri de
instrumente! Si ele sunt atit de frumoase,
incat trebuie neaparat cAntate! Ne furnici
palmele si ne incorddm muschii ratiunii si
iatd, trebuie si lucrim fmpreuns.

Reactiile la adresa proiectului nostru
au fost de toate felurile, de la scepticism
pani la total entuziasm; pentru noi, la o
luni de la parcurgerea scenici a Integralei,
a venit momentul de reflectie:

In grupul cameral de genul abordat
de noi, se spune ci pianistul este cel care
conduce — In general, are partitura cea
mai dificild si acces global la tot textul;

cu toate acestea, nuantarea acestei
convingeri poate aduce o sumi importants
de rezultate benefice: toate instrumentele
au la Beethoven roluri egale, indiferent de
cantitatea sonord. Cu trecerea timpului,
fiecare interpretare aduce elemente noi,
specifice cadrului istoric si social in care
interpretii fiinteazi. Muzica beethoveni-
and nu mai sund ca in vremea autorului,
oricat am cduta noi esenta autenticitatii:
instrumentele sunt modificate (cel mai
mult a evoluat pianul, care avea cu totul
altd mecanicy in acea vreme), spatiile de
concert sunt amplificate, viteza in care
triim este diferitd, timpul subiectiv s-a
comprimat atat de tare, incat un Allegro
de acum este mult mai rapid decit un
Allegro de atunci.

Ceea ce noi am inteles din persona-
litatea compozitorului am ncercat si
adoptim, iar muzica lui, lucratd, desficuts,
recompusd, ne-a obligat s3 pAtrundem
in interiorul ei si, implicit, In interiorul
lui, devenind temporar personajele
si stérile pe care le-am conturat din
text, transpunindu-ne chiar, cu toate
rezervele de rigoare, In pielea sa. Si de
aici tncepe arta compromisului, care in
muzica de camer este cea mai fascinant
forma de lucru; spre deosebire de cliseul
contemporan usor negativ al sintagmei,
in repetitii aceasta inseamnd acordarea
dupi acelasi diapazon a cadentei noastre
vitale, alinierea intentiilor si alegerea unei
solutii cAt mai potrivite pentru fiecare
bucitici a sferei sonore. Se argumenteazi
logic, se aduc date istorice, muzicologice,
atmosfera se poate infierbanta si se arunci
uneori in luptd toatd stiinta... ati crede c&
democratia castigd. De multe ori, In mod
rational si pe loc, da. Dar dup un timp,
cuvintele devin de prisos si tot dupd cum
ne spune inima vom canta, fiinded intuitia
si pasiunea fieciruia dintre noi ajunge si se
subordoneze unei lumi afective comune.
[ar momentul concertului... este prilejul
suprem de creatie, In care noi devenim
muzicd; si muzica la Beethoven inseamn3
vointd inextricabild, Inseamni vitalitate
titanic#, inseamnd dramatism, méretie si
mai ales sacrificiu. Sacrificiul umanului
pentru construirea eternului.

Niciodatd nu ne-am amigit ci putem
construi eternul, asa cum a ficut-o el. Dar
putem si incercim si atingem luna, stelele
si micar s intrevedem o franturd din el.

Asist. univ. dr. Andreea Butnaru
este pianistd si

profesor de muzicd de camera
la Universitatea Nationald de
Muzicd Bucuresti
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entrul de Proiecte Culturale
al Primiriei Municipiului
Bucuresti, ARCUB, a
organizat, in perioada 8-17
iunie 2012, Bucharest Music Film Festival,
unicul festival in aer liber care Imbini
spectacole lirice filmate cu muzica
clasici live, desfdsurat pe scena din Piata
,,George Enescu”. Sau, invers spus, mai
intai muzica, apoi filmul muzical. Si au
fost proiectate: Concertul de Anul Nou de
la Viena 2012, Luciano Pavarotti-Duete,
Sergiu Celibidache — Roman sd dirijeze o
lume, Gradina lui Celibidache, Benvenuto
Cellini de Hector Berlioz, Forta
destinului de Giuseppe Verdi si Al Mc
Kay si Earth, Wind& Fire.

In cadrul Bucharest Music Film
Festival au evoluat, seard de seari:
orchestra Sinfonia Bucuresti (dirijor:
Florin Totan, solisti: Citilin Opritoiu,
flau, si Florentina Soare, mezzosoprani),
Bucharest Chamber Orchestra (dirijor
Tiberiu Soare, solisti: Rodica Vica,
soprand, si Serban Vasile, bariton),
Orchestra Nationald Radio (dirijor Vlad
Conta), ansamblul September (solisti:
Cornel Pantiru, vioard, si Adrian Naidin,
violoncel), cvartetul Artmusik (Marius
Biclea, vioars, Emil Stegar, vioard, Florin
Matei, viold, Dan Joitoiu, violoncel, si
Mioara Moroianu, vioard), SonoMania
(dirijor Lucian Beschiu), ansamblul
Violoncellissimo, cvartetul Consonantze
(Claudia Munteanu, vioard, Monica
Kurutz, vioard, Simona Voicu, viold, si
Maria Amarinei Oteleanu, violoncel),
duo: Gabriel Croitoru (vioard) si Horia
Mihail (pian), grupul vocal Acapella
(dirijor George Miron), Bucharest Brass
Onchestra (dirijor Jin Wang, solisti: Cecilia
Ganovici, soprand), Angely’s Orchestra si
Corul Academic Divina Armonie (dirijor
Marius Firca, solisti: Alexandra T&rniceru,
soprand, Emanuela Pascu, mezzosoprani,
Narcis Brebeanu, tenor, Nicolae Lupu,
tenor, Marian Micu, percutie), Ansamblul
Imperioso (Toma Popovici, pian, Raluca
Ouatu, pian, Matei loachimescu, flaut,
Adrian Duminic3, clarinet, Alexandru
Anastasiu, percutie, Rdzvan Popescu,
contrabas, Silviu Biris, povestitor al
adaptirii Carnavalul animalelor de Camille
Saint-Saens).

Orchestra Filarmonicii Pitesti a
onorat invitatia ficutd de d-na Mihaela
Piun, director ARCUB, sustinand, la
15 iunie, Intre orele 19.30-21.00, un
program special. Si asta dupi ce cu o
seard Tnainte sustinuse, la Pitesti, un
cu totul alt program (simfonic, Bartok-
Enescu, dirijor Alexandru Ganea, solist:
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Filarmonica Pitesti
la Bucharest Music
Film Festival

Csiky Boldiszar). Astfel, orchestra
dirijatd de Tiberiu Oprea si solistii

Vlad Miritd (tenor) si Mediana Vlad
(soprani) au sustinut un program de
muzicd de film, si anume: Sayre Charles
-Broadway Show-Stoppers, Richard
Rodgers- Sound of music, Richard
Rodgers- Carousel, Andrew Lloyd

- o e
P e — e P

Webber -Phantom of the Opera, Andrew
Lloyd Webber-Cats — Memory, Meredith
Willson-The Music Man, Andrew Lloyd
Webber- Evita, Richard Rodgers- The
King and I, Leonard Bernstein- West Side
Story si Cohan M. George -NYC: Here’s
to the Big Apple.

Ion Teianu



Liviu Prunaru si
Gabriel Croitoru

Filarmonica
Pitesti,

staglunea cunr.

Jean
Dumitrascu,
Manager
Filarmonica
Pitesti

tagiunea a sasea! Ca om
implicat in organizarea tuturor
celor 238 de concerte de pani
acum (nu socotesc turneele
din Norvegia) si a tot ce reprezintd
partea din spatele scenei a institutiei
indriznesc si spun ci Filarmonica Pitesti
continua sa urce, sa creasca. Tntﬁmplétor
sau nu, noua stagiune e strans si nevazut
legatd de cifra sase. Dupd cum se stie,
semnificatia esotericd a acestei cifre se
raporteazd la frumusete si armonie. Sase
e asociat acelor lucruri de care suntem
atrasi, care posedd farmec, gratie, plice-
re. Si, Indeosebi, inseamnd (si indeamni
la) perfectionism. S3 fie perfectionismul
obiectivul nostru comun, cu toate
diferentele de gandire si viziune legitime
dintre noi, cei din interior!

Conform legii, stagiunea tine cont de
contractul managerial, care si el e adaptat
la bugetul propriu de venituri si cheltuieli
si care contine, sec, un numir de productii
mici, un numir de productii medii si un
numir (cel mai mic) de productii mari.
Cu precizarea unor indicatori economici
extrem de duri, de care trebuie si dai
seama in fata Autorititii in fiecare an.
Firul rosu constd in luarea de masuri
pentru reducerea cheltuielilor si cresterea
incasdrilor. Din acest punct de vedere,
recitalurile sunt cele mai rentabile. Pentru
bugetul institutiei, dar nu si pentru public.

Am mai spus-o. Dacii nu ar fi
subventia, pretul real al biletului ar fi de
circa 800.000 de lei vechi la concertele
simfonice la care ar trebui si participe
800 de spectatori-plititori. Cine ar da,
siptimanal, o asemenea suma? Oricum,
viitorul suni bine, ,,visul american” bate
la usi: legiuitorii nu vor tine cont de
vointa si posibilititile autorititilor locale,
incurajand companiile private. E si bine,
dar e si riu.

In ceea ce ne priveste, tindnd cont
de contextul socio-economic general,

Filarmonica Pitesti va continua s invite,
programatic, tineri dirijori si tineri solisti.
Ne pleaci tinerele valori! E un fenomen

pe care il deplangem, dar nu vrem si luim
misuri. Cine e X, ce caut, nu am auzit

de el?!, mi Intreabd, strAimband din nas,

un spectator. Cineva, rispund, care, peste

o lund-un an, o s4 se stabileasci la Viena/
Berlin/Amsterdam, o si facd furori acolo, si
apoi o s imi ceri si 1l conving s3 vind si la
noi, la cota lui de piati. Fireste, personali-
tdtile vor fi la mare cinste. Ii vom omagia pe
dirijorii Octav Calleya si Sabin Pautza (70
ani de viatd, 50 ani de activitate), pe marele
nostru pianist si compozitor Valentin
Gheorghiu (85 de ani !).

Nu vor lipsi invitatii din striinZtate
—din Olanda, Franta si Rusia pani in
Canada si Japonia. Sunt programate con-
certe in parteneriat cu institute culturale
strdine, cu asociatii culturale roméanesti, cu
institutii media nationale, dar si concerte
sponsorizate (slavi Domnului!).

Repertoriul e si el divers. Beethoven,
pe podium, intru realizarea integralei
promise. Dar si comporzitori de care nu
au auzit decit specialistii. Desigur, An
Verdi. An Wagner. Si vor fi sdrbitoriti si
la Pitesti. Wagner, in premier3!

Pe de alti parte, instrumentele-solist
vor fi si ele cAt mai diversificate. Ne
confruntdm cu o avalansd de oferte de
vioard si pian (doar avem valori in aceste
domenii), dar nu trebuie si le alternim
pret de o stagiune (s-ar putea face si asta).
De aceea, si concerte de flaut, oboi, corni,
violoncel, percutie, harpa. Proiectul
Cluster Chorus va continua.

Stagiunea camerali a fost regAnditi
si a cipdtat o greutate deosebitd. Ca si

Festivalul de jazz si rock simfonic
,,Cornel Chiriac”, pe care 1l vom organiza
in orasul in care a crescut si s-a format,
Pitesti, acolo unde o strada 1i poartd
numele din acest an (propunerea 1i apar-
tine lui Mircea Udriste, In paginile cirtii
sale despre Cornel Chiriac, relansati, la
rugidmintea primarului Tudor Pendiuc, de
Nicu Covaci, la un spectacol sustinut cu
filarmonica pitesteand; precizirile sunt
pentru cei de la Club A).

Si totusi... Marele neglijat, si de citre
noi, continud s rAimAnd George Enescu!
Dar s nu ne amigim. Comporzitiile sale
de maturitate nu prind la public, sunt
foarte greu de interpretat de orchestre,
in afara celor de tinerete, ,,folclorice si
nationaliste”, cum le numeste critica
muzicald europeani de azi, si pe care,
desigur, nu poti si le cAnti la nesfarsit.

In rest, tot programul nostru e pe
www.filarmonicapitesti.ro.
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Nouastagiune
la Filarmonica
LOltenia*

>

ncepe sub auspicii promititoare,
primul ei concert prilejuind
melomanilor craioveni si nu
numai reintilnirea cu violonistul
Liviu Prunaru, cel care revine pe scena
orasului natal pentru a tilmici In aceeasi
manierd extraordinard ce l-a consacrat
pretutindeni "Concertul pentru vioard
si orchestrd” de Antonin Dvordk. La
pupitrul dirijoral se va afla tAnirul
maestru Mihail Agafita. De altfel, pe
scena filarmonicii noastre vor mai urca,
pe parcursul noii stagiuni, si alti artisti
de prestigiu, romani sau striini, precum
Miran Vaupotich, Alexei Nabioulin,
Daniel Podlovschi, Ilarion lonescu-
Galati, Sabin Pautza, Rizvan Dragnea,
ca si-i numesc doar pe citiva.

O mentiune speciald trebuie si fac
pentru Festivalul ”Craiova Muzical1”
ajuns la a treizecisinoua editie, ce va fi
iarisi un prilej de autentic# sirbitoare a
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muzicii de calitate. In cadrul lui i vom
avea ca oaspeti pe dirijorii Florentin
Mihiescu, Konrad von Abel, Ovidiu
Bilan, Gheorghe Costin, dar si solisti
remarcabili, ca Dejan Mladenovici
(viold) si Kaspar Uinskas (pian).
Vor fi invitate, desigur, si cateva
formatii: cvintetul FIVE al Orchestrei
Nationale Radio, grupul "Luxurianis”,
din Germania, orchestra de cameri a
Silii cu Orgd, de la Chisindu (dirijor,
Cristian Florea, solist, violonistul Ilian
Garnet). Inchiderea acestui eveniment
de amploare 1i va reuni, pe scena din
Binie, sub bagheta lui Marius Hristescu,
pe cei doi concertmaestri ai Gothenburg
Symphonic Orchestra, violonistii Per
Enoksson si Vlad Stinculeasa.
Continui, totodati, si alte proiecte
ambitioase, a cidror desfdsurare cuprinde
deja mai multe stagiuni, precum
integrala simfoniilor de Schubert ori

a unor concerte instrumentale. Vom
pistra, de asemenea, si ideea stagiunii
camerale, incercind s3 nu renuntim

la traditia serii de miercuri dedicatd
muzicii de camerd. Se vor mentine si
concertele formatiilor nou-infiintate sub
egida institutiei: duo-ul "Classic” format
din instrumentistii Octavian Gorun, la
vioard, si Corina Stdnescu, la pian, ori
formatia de jazz Oltenia Big Band.

Si pentru ¢ anul viitor aniversim
doi mari compozitori, Verdi si Wagner,
numele lor vor figura si la noi,
neindoielnic si cu succes, pe afise.

Ca intotdeauna, idei ar fi, implicare,
la fel. Doar asa putdnd pastra nealterat
renumele cultural al Craiovei si dovedi
cd suntem demni de o traditie artistici
de peste un secol, legatd indestructibil
de Filarmonica "Oltenia”.

Marius Craioveanu



Compozitori despre
opera proprie:;

Sabin Pautza

Poemul simfonic ,,Prometheus

ceastd lucrare

reprezintd replica

simfonici la un poem
» vocal pe care l-am scris
in urmi cu trei ani (2009), pe versurile
poetului Nicolae Coman care, pani la
revolutie, a fost cunoscut doar ca un bun
compozitor si profesor.

Din punct de vedere arhitectonic,
poemul se tnscrie in forma clasici de
sonatd, materialul folosit bazAndu-se
pe trei moduri derivate din modurile
acustice. Lucrarea, spre deosebire de
poemul vocal, nu are la bazi un text
declarat, dar se inspird din mesajul
acestuia, In care omul supus celor mai
grele Incerciri razbeste prin efortul siu
de a se elibera din intuneric spre lumini.
De altfel, subtitlul lucririi (,, The Light
Within - Lumina din adancul fiintei”)
std mdrturie motivatiei primare pe care
o gisim 1n mesajul textului din poemul
vocal.

Orchestra folositd este de mirime
medie, in care percutia si alimurile
au un rol preponderent. Poemul
Prometheus” a fost dedicat Orchestrei
simfonice a Universititii de Vest
din Timisoara, ansamblu cruia i se
datoreazd si prima auditie absoluta.”

Jocuri IV pentru vioari si orchestri

,»Aceastd lucrare face parte dintr-un
ciclu de noui piese intitulat JOCURI
si se bazeazi pe formule ritmico-melo-
dice extrase din cAntece autentice ale
folclorului romanesc cum ar fi melodii
de dans, colinde, bocete, sau pe melodii
compuse de autor In spirit popular
romAnesc. Acestea sunt modelate in
structuri complexe capabile si creeze
un limbaj nou prin tehnica combina-
tiilor, a permutirilor sau alternantelor.

Solistul are aici un rol preponderent

in dialogul su cu orchestra care, desi
secundar, are un aport bine conturat in
momentele de tutti. Cadenta solistului
de la inceputul lucrdrii ne aminteste de
cea a concertului clasic, chiar dacd, in
cazul de fatd, putem vorbi mai degrab3

Sabin Pautza
la Filarmonica
Pitesti

despre o fantezie concertantd decat despre
un concert traditional in trei miscari.
Lucrarea se inscrie tn randul opus-urilor
proprii de mare accesibilitate, ca de
altfel intregul ciclu JOCURI, a cirui
principald caracteristici este obarsia
romaneascd a materialului original.”
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N creatl

COImMpozZioru
sueqaes

Lars-Ake
Franke-Blom

Drd.
Andra-Maria
Bivol

atoritd preferintei sale

pentru genul simfonic,

miniatura vocali este mai

slab reprezentatd in creatia
lui Lars-Ake Franke-Blom, insi atentia
acordatd detaliului, bogitia efectelor
sonore, perfecta comuniune intre
acompaniament voce si text ne trezesc
interesul de a aprofunda creatia de
aceastd facturd.

Repere stilistice si interpretative.
Din punct de vedere stilistic, lied-urile pot
fi catalogate in unanimitate ca apartinind
curentului post-modernist, contemporan,
fird a exclude, fireste, factura romantics,
prezentd pe tot parcursul discursului
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muzical. Fascinant este faptul ci
reascultind si reinterpretand lied-urile
sale, bogate in semnificatii si simboluri,
descoperim noi intelesuri, noi posibilititi
de expresie, aspect ce face ca muzica

lui s# nu cunoasci rutina. Multitudinea
intelesurilor acestei muzici lasd interpre-
tilor posibilitatea unei abordiri cit mai
variate. Franke-Blom 1si surprinde deseori
auditoriul prin intermediul diverselor
efecte sonore.

Comporzitorul acordi o deosebiti
importantd vocii, pe care reuseste sa o
valorifice si si o evidentieze cu miiestrie
intr-o exprimare plind de naturalete.
,»Atunci cAnd compun pentru voce,
intotdeauna Incep prin a scrie linia
vocali. Abia apoi creez peisajul sonor
al acompaniamentului, care, dupa
pirerea mea trebuie si insoteasc si
si Intireascd expresia vocali! ... Sunt
dornic de a face acompaniamentul plin
de nuante si actiune, Insa in acest fel
poate apirea riscul ca partea pianisticd

Lied-ul

si devini greu accesibild, sau chiar si
preia atentia auditoriului, 13sand vocea
pe planul secund...”(L. Franke-Blom).
Un alt aspect in care se evidentiazi
miiestria compozitorului in arta lied-ului
este grija permanentd asupra textului,
prin respectarea cu strictete a accentelor
limbii vorbite. "Urmdresc Intotdeauna
ca accentul muzical s coincidi cu cel al
cuvintelor, altfel intelesul textului s-ar
putea diminua, sau chiar s-ar putea crea
expresii ridicole. Foarte rar folosesc legato-
ul de prelungire, tocmai pentru a evita
riscul de a se pierde intelesul frazelor”(L.
Franke-Blom).

Franke-Blom foloseste foarte mult
instrumentele de percutie, salturile
mari ale vocii, numeroase cromatisme
si disonante, efecte sonore precum
soapta, tipete, glissando-ul, sunete
non-vibrato, clustere in acompaniamentul
pianistic - elemente ce conferi muzicii
sale o reali tentd de actualitate. In ciuda
autocatalogdrii sale drept romantic



tarziu, lied-urile au o puternici influentd
a contemporaneititii, lucru perfect
explicabil tinAnd seama de faptul ci
triieste si compune in zilele noastre.
Ultilizeazi frecvent percutia, cu o gama
variatd de instrumente, Tntrucit acestea
1i conferd posibilitatea de extindere a
paletei coloristice In vederea obtinerii
unei expresii muzicare debordante si
unice. In acest fel, Franke-Blom 1i poart
auditoriul pe culmi neexplorate, fapt

ce lasi loc unor critici, ce catalogheazi
muzica sa drept dificild, greu digerabili,
,,prea” moderni. Acestor comentarii

le rispunde astfel: ,,In adancul inimii
mele, sunt un romantic tarziu... Se poate
simti intotdeauna prezenta unei urme de
romantism adus# intr-un peisaj muzical
mai nou. Desigur, sunt influentat de
stilul componistic al vremurilor noastre,
potrivit caruia expresia este uneori
haotici, dar eu Intotdeauna voi rimane
un romantic. Chiar daci exprimarea este
pentru unii ascultitori dificild, nu este

lipsitd de un profund caracter romantic”
(Lars Ake Franke-Blom).

Lars Ake Franke-Blom a compus
cu predilectie lied-uri pentru voci
joase si in special pentru vocea de
mezzosoprand, aducAnd ca argument
faptul ci sonoritatea acestei voci i se pare
mai potrivitd pentru poeziile alese. Pot
folosi tesdituri joase si vocea de piept pentru a
exprima anxietate, indignare, violentd, furie,
izbucniri etc., intr-un mod cat mai sugestiv.
Totodatd, in acest fel tmi pot exprima umila
tncercare de a compensa numdrul mare de
scrieri pentru vocea de soprand.

Cele mai reprezentative cicluri de
lied-uri. Gunnar Bjorling este unul dintre
poetii preferati ai lui Franke-Blom, ce-1
inspird in a compune lied-uri. Pe langi
ciclul de Fyra sanger for mezzosopran och
piano - Patru cantece pentru mezzosoprand
si pian, a mai scris pe versurile sale En
sommarglansfull rost - O strdlucitd voce de
vard - Trei cAntece pentru mezzosoprani
si instrumente de percutie, dar si muzici

pentru cor. Poeziile au o semantici
concentratd, plind de simboluri si cuvinte
cheie, ficand ca aceste lied-uri si fie
unele dintre cele mai spectaculoase si
avangardiste din Intreaga sa creatie de
gen. Fraze precum ,,a yellow moon like a
lemon” (,,0 lund galbeni ca o limaie”),
,iti oferd un bun inceput” - dupd cum
afirmi compozitorul.

Bjorling este de origine finlandezo-
suedez (1887-1960), unul dintre cei mai
radicali poeti modernisti, un exponent
de bazi al dadaismului, ce s-a confruntat
in Intreaga sa existentd cu o mare nein-
telegere din partea publicului. Nu s-a
l3sat influentat de pérerile celor din jur,
continuind in a scrie poezie in stilul siu
caracteristic, stil ce mai tarziu a devenit
faimos, ajungand a fi o principali sursd de
inspiratie. Extrapoland, putem spune ci
existd o oarecare aseminare a destinelor
celor doi, Intrucat Franke-Blom, la randul
siu, se simte de multe ori neinteles de
contemporaneitate! Desigur, este doar o
suporzitie. ,,Am fost inspirat de fantezia
lui, de limbajul plin de imagini vizuale
ce-mi stimuleazi fantezia” — afirma
compozitorul.

Daci reusim si pdtrundem in
adancurile semnificatiilor poeziilor
sale putem descoperi o lume plini de
sensibilitate, exprimind in cea mai mare
parte o meditatie calmd, cu un accent
de multe ori religios, insi liber de orice
confesiune. O metodi frecvent intalnitd
este aceea de a omite pasajele intermedia-
re, anumite fraze rimanand neterminate.
Cuvintele-cheie ne trimit, parci, cu
gandul pe un tirAm vrijit, trezind
sentimente captivante si o expresie
aproape de extaz. Faptul ci frazele sale
sunt scurte si eliptice lasd oportunitatea
de a fi consolidate si finalizate prin
intermediul muzicii. Aceastd ocazie este
exploatati de citre Franke-Blom care
aduce de cele mai multe ori explicatiile si
intregirile in partea de acompaniament,
pian sau percutie.

Un alt poet indrigit de Franke-Blom
este Karl Venngerg (1910-1995), critic
literar si editor la un ziar suedez. Avand
ca sursd de inspiratie colectia sa de poezii
intitulatd Frdn 6 till 6- De la ¢ la 6, a luat
nastere, in anul 2010, ciclul de lied-uri Du
dr min landsflykt - Tu esti exilul meu, pentru
voce de bas-bariton. Ciclul are la bazi
un subiect amoros, aducAnd in prim plan
relatia poetului cu sotia sa cu 20 de ani
mai tAnird. Povestea este condimentati
cu momente de gelozie, accentuate de
diferenta de varstd, de ironie si auto-ironie.
Trdirile sufletesti si impresiile despre lumea
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inconjurdtoare sunt evidentiate cu miies-
trie prin intermediul muzicii. Cuvintele
nu sunt folosite cu tenti poeticy, ci intr-un
mod foarte realist, inspirat fiind de viata
cotidian.

Franke-Blom a acordat o mare atentie
succesiunii cAntecelor, creAnd senzatia
unei povesti neintrerupte, asemana-
toare unui film serial, Tnsa cu un final
nedezviluit. Ciclul contine 21 de cantece
scurte, al ciror titlu este reprezentat de
cite o literd a alfabetului suedez, aflate
in succesiune. Prin intermediul acestui
tip de conexiune este sugerat cursul
obisnuit al zilelor si al intAmplrilor din
viata poetului. Elementul inedit este dat
de faptul c# litera ¢ este atribuitd atat
inceputului, cat si sfarsitului, oferindu-ne
astfel imaginea unui perpetuum mobile.

Motivul pentru care poeziile i-au
atras atentia compozitorului, este
nonconformismul de care dau dovads,
prezenta numeroaselor simboluri si cuvinte
cheie. Cantecele e si p, referitoare la
promenadele poetului, aduc in prim-plan
impresiile pe care acesta le dobandeste
in timpul plimbrilor; realizAnd ci
totul in jurul siu este distrus in urma
demolirii caselor vechi, acesta Thcearci
si evadeze din lumea real, oferind
parcd auditoriului o falsi impresie asupra
lumii tnconjuritoare. TrecAnd printr-un
tunel obisnuit, face asocieri cu tunelul
Kabbala, moment in care Franke-Blom
construieste un peisaj sonor asemanator
cu cel al muzicii evreiesti. Vocea atinge,
1n aceste momente, un ambitus destul de
inalt pentru o voce de bas-bariton - fa din
octava centrald, sugerand panic#, angoasi.
Partea pianisticd, spre deosebire de
celelalte cicluri, este mult mai complex3,
avand un grad de dificultate ridicat.
Frazele muzicale au de cele mai multe ori
tenti declamativ, cu aspect de recitativ,
fapt des Intalnit in muzica modernd.

Dous cantece pe versuri de Eminescu.
Cele doui cantece: And if...- Si daci... si
Drowsy birds — Somnoroase pisirele, pe
versurile binecunoscutului poet roman
Mihai Eminescu, traduse de Corneliu
M. Popescu, au fost scrise initial cu
acompaniament de pian, urmand ca,
ulterior, Franke-Blom s3 utilizeze o
orchestri de cameri formati din flaut,
clarinet, oboi, fagot, corn, vioard, viol,
violoncel, contrabas si percutie.

Ciclul, din punct de vedere
stilistic, este cel mai apropiat de scriitura
romanticd, din Intreaga creatie de gen a
compozitorului. Tonalul si modalul au o
pondere foarte mare n raport cu croma-
tizarea excesivd si atonalul. Din discursul
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muzical transpare acea frumusete a liniei
melodice, specifici perioadei veriste.
In aceste doud lied-uri, regisim o vasti
paletd a mijloacelor de expresie. Motivele
si frazele se Inlidntuie cu naturalete, prin
intermediul unui legato firesc si continuu.
Saltul cel mai mare folosit in aceste
melodii nu depiseste o octavd, iar atunci
cAnd este utilizat este anticipat de un
mers treptat ascendent. Nota cea mai

In adancul inimii

mele, sunt un romantic
tarziu.. Se poate
simtiintotdeauna
prezenta unei urme

de romantism adusa
intr-un peisajmuzical
mainou.

inaltd este intotdeauna prelungitd si sus-
tinutd armonic, tocmai pentru a pregdti
cu mare griji si rafinament coborarea.
Acest procedeu este intalnit pe parcursul
ambelor piese, creAnd o stare de feerie
specific eminesciand. Pentru realizarea
din punct de vedere vocal a cerintelor
compozitorului trebuie ficut apel la
mijloacele tehnice specifice belcanto-
ului: messa di voce, molto legato, suplete
vocald, respiratie lungi, frazare.

In concluzie, Franke-Blom se
distanteazd de conventiile armonice si
de modulatiile tip pe care nu se simte

obligat si le respecte, ciutindu-si un
drum propriu in compozitiile vocale.
Interpretarea lied-urilor sale necesitd
rafinament si solicitd o plastici cromatici
deosebiti a expresiei vocale.

Lipsitd de gesturi largi, interpretarea
urmdreste o imagine aproape impresionis-
ti. Melodica, In nuantele sale non vibrato,
intr-un legato continuu, se contopeste
evolutiv cu ideea poetici. Expresia este
de multe ori retinutd, linistitd, visitoare,
fird extravagante sonore, dar si Tncircatd
de emotie, lirism si robustete tempera-
mentald, cu o respiratie ampli si flexibil3.
Disponibilitatea pentru nuantele cele
mai stinse sustine dorinta de a conserva
misterul culorii pe care muzica sa il
exprimi. Interpretarea vocald acoperi
prin intensitdti si misciri ritmice diverse
o paletd bogati de stiri sufletesti.

Liedurile lui Franke-Blom impun
interpretilor respectarea simbiozei
armonioase Intre text si muzicd, printr-o
talmaicire echilibratid. Cuvantul, care
adesea este firAmitat In silabe, litere,
isi gseste firesc locul in cadrul frazei
muzicale interpretate, ficAnd parte
dintr-un tntreg conceptual.

Asimetriile liniilor melodice sunt im-
previzibile, iar structurile armonice sunt
in continud miscare, ca si viata insasi.
Limbajul muzical al lui Franke- Blom este
ambiguu, ca rezultat al suprapunerilor de
intervale egale si inegale in plan ritmic,
libertdtii metrico-ritmice, asimetriilor
frazelor melodice, indentititii acordurilor
paralele, precum si suprapunerilor
de tonal-modal, diatonic-cromatic.
Comporzitorul isi alege cu mare grija
constelatia sunetelor, zona tonald
sau modald, pentru a obtine libertiti
cAt mai mari in favoarea discursului
muzical. Linia vocali este de multe ori
independenti de acompaniamentul
pianistic, aspect ce constituie un element
de dificultate in interpretare.

Melodia, principalul siu mijloc de
expresie, este plind de varietate, distinct,
naturald, deseori cantabili. Discursul siu
armonic cit si melodic este complex,
transmite puritatea si profunzimea
emotiei prin bogtia nuantelor si fantezia
cromatici. Tensiunea ritmic3, flexibili,
pulseazi vigoare in creatia sa de lied.

Este impresionanti si, In acelasi timp,
respectabild dorinta comporzitorului
Lars Ake Franke-Blom de a compune
inspirat fiind de unul din cei mai mari
poeti romani. Este, fird indoiald, primul
compozitor striin ce compune lied-uri pe
versuri eminesciene, o premierd absoluti,
demni de urmat.



Cenuri muzl

C

reprezentative peniru
muzica protestanta

Dr. Cristian
Caraman

oralul este imnul
congregational din liturghia
luterand. Caracteristicile
formale si stilistice ale
coralului luteran sunt limba nationali
germand, rima metrici a versului,
forma strofici muzicald si textual
si melodia simpld. Coralul a evoluat
in decursul secolelor al XVI-lea si al

XVIl-lea de la forma monodici pani
la o varietate componistici ce include
coralul-preludiu, coralul-motet, coralul-
cantatd si coralul-suitd. La inceputul
Reformei coralul reprezenta imnul
congregational protestant, cunoscut
sub numele de Geistliche Lieder (cantece
religioase), Psalmen (Psalmi), Christliche
Lieder (cantece crestine) si Gesange
sau Kirchengesange (cantece pentru
biserica). Spre sfarsitul secolului al
XVll-lea denumirea de coral care in
mod traditional era atribuit cAntecului
simplu latin (cantus planus) va fi
aplicat imnului german protestant.
Coralul luteran era cantat
omofonic de citre cor (chorul choralis)

si congregatie, spre deosebire de stilul
de executie polifonic din Biserica
romano-catolica (chorus musicus sau
figuralis). In liturghia protestantd imnul
congregational ocupd un rol important
echivalent cu coralul gregorian
(gregorianischer choral) si cantecul coral
(chorus choralis) din cadrul liturghiei
romano-calotice. In timpurile moderne
termenul de coral inseamnd un cAntec
simplu, iar imnul religios (Kirchenlied)
inseamni un cAntec simplu devotional.
In secolul al XVII-lea si al XVIII-lea
termenul de coral se referea la armo-
nizdrile simple ale melodiei imnului
german cum ar fi coralele de Bach sau
coralele la patru voci.
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Antecedentele pre-reformiste
ale coralului. Incepand cu secolul
al VI-lea, imnurile Ambrosiene erau
cintate de citre congregatie. Dupd se-
colul al VI-lea, cAntarea liturgici este
preluati de cantor si cor. In timpul
Evului Mediu Kyrieleison era parte a
litaniei si era cAntat dupd Te Deum
sau psalmi. In perioadi carolingiani,
Kyrieleison era extins cu fraze scurte
autohtone si tradus In limba germani.

Intre secolul al IX-lea si al XV-lea au
inceput si apare imnuri germane autoh-
tone, alituri de imnul husit, cantecul
medieval englez si lauda italiani.

in timpul Reformei, au apirut
traduceri in limba germani ale
cintecelor latine (cantio) si ale imnuri-
lor Ambrosiene folosite in liturghia
monastici cu strofe scurte, text concis
si stil silabic. Cei mai cunoscuti
traducitori in limba german# din
aceea perioadi au fost poetii Monk
din Salzburg si Heinrich Laufenberg.
In secolul al XV-lea multe cantece din
oficiul misei au fost traduse in limba
germand, cum ar fi: antifonul Media
vita in morte sumus tradus in Mitten
wir im leben sind sau antifonul Veni
Sancte Spiritus tradus in Komm heiliger
geist, Herre Gott. Imnul Wir glauben
in einen Gott a fost sursd de inspiratie
pentru Luther cand a scris coralul Wir
glauben all an einen Gott pentru Credo
din misi. In Evul Mediu tarziu, in
Germania, in timpul liturghiei congre-
gatia cAnta versiuni in limba germani
ale secventelor liturgice latine dupa
cor si preot care cintau in original,
in limba latind. Aceste cAntece care
se terminau cu Kyrieleis, se numeau
Leisen, contineau o singurd strof
cu patru versuri si aveau o melodie
simpld formati dintr-un motiv care
se repeta si refrenul Kyrieleis. Multe
Leisen au fost preluate de protestanti
si transformate In corale, ele fiind
incluse in Evangelisches Gesangbuch,
unele dintre ele avAnd corespondentul
in secventa liturgicd latind.

Melodiile aveau texte nestrofice
ceea ce Ingreuna traducerea in limba
germand si erau cintate de cler sau cor.

Cantecul sacru latin (cantio) a
fost folosit in cercurile monastice
alidturi de Leisen 1n liturghia latini.
Cantionalele (Cantiones) care erau
folosite in drama liturgici de Criciun
si Paste, multe din ele fiind traduse in
limba germani si cehd (in Boemia)
si avand atit versuri in limba
latini cat si in limba germani, erau

56 1unie - August 2012 « Euphonia

Formarea
perfectionata a
coralului luteran
reprezinta conciziunea
exprimarii si
capacitateadea
concentra energie.

introduse in cartea standard de imnuri
luterane Evangelisches Gesangbuch.
Surrexit Christus hodie-Erstanden ist

der heilig Christ (EG 105, E.G. este
prescurtarea cirtii standard cu imnuri
luterane, Evanghelisches Gesangbuch
(Gottingen: Vandenhoeck und
Ruprecht, 2002).) si In dulci jubilo-Nun
singet und seid froh (EG 35) sunt

doud exemple semnificative, care au
melodiile in moduri melodice majore,
in ritm ternar, si se afli sub influenta
melodiilor populare medievale si ale
dansului.

Coralul Luteran. Cea mai mare re-
alizare a Reformei in domeniul muzicii
o reprezintd coralul luteran. Aceastd
emanatie lapidari a Reformei se va
impune prin vigoare si accesibilitate,
coralul rimanand cantecul specific
al bisericii protestante, el inflorind
pretutindeni unde s-a ivit Reforma.
Coralul luteran va asocia credintei
evanghelice un nou mod de executie
Cantarea congregationald (comuni).

Renuntarea la polifonia complicati
a secolului al XV-lea, reducerea numa-
rului de voci, trecerea vocii principale
de la tenor la vocea superioari, toate
vocile rostesc concomitent aceeasi
silabd (omofonie), facilitAnd astfel
executarea si memorarea cu usurintd
a cAntecului si utilizarea mai apoi
a stilului armonic, aceste elemente
noi ale muzicii isi vor gisi pe deplin
afirmarea in coralul protestant. In
loc de fragmentarea ideii muzicale
1in motive scurte, care traverseaza
vocile corale (procedeul imitatiei
caracteristice polifoniei), coralul
protestant favorizeazd generozitatea si
larghetea melodiei.

Coralul luteran reprezinti in fapt
ideologia Reformei, fiind expresia
progresisti a vremii, intrunind ideile
estetice ale umanistilor in domeniul
muzicii. Coralul luteran este o
compozitie armonici omofond in
care melodia este detinutd de sopran.
Coralul obisnuit se executi pe o sin-
gurd voce, iar daci se executd pe mai
multe voci acestea sunt izoritmice. Ca
formi, coralul luteran fiind scris pe un
text in versuri, urmeaz desfisurarea
versificatiei. Melodia este simetric
alcdtuitd din patru fragmente
melodice egale, datoritd versurilor
a alcituite dintr-un numir egal de
silabe, alcituite pe patru rAnduri, din
care un fragment sau doui se repeti:
a-b-a-b sau a-b-c-a. Miscarea este
lent, linistitd, iar textele sunt luate
din Biblie. La inceput coralul luteran
a fost cantatul monodic in cor al unui
text protestant in limba germani.
Continutul ideologic-emotional al
coralului protestant cuprinde stiri de
veselie, de durere, motive religioase
precum ciinta, ascultarea, botezul,
fnmormaAntarea, euharistia, nasterea
mantuitorului, Pastele, nuntd s.a.m.d.
Una din consecintele Reformei asupra
slujbei religioase a fost introducerea
limbii nationale si a cintdrii colective
care a inlocuit corul profesionist.
Muzica trebuia si fie mai apropiati de



masa credinciosilor, si mai accesibili,
de aceea coralul protestant nu a mai
imbricat tesitura polifonicd si s-a
simplificat, incat melodia ajunge si fie
acompaniati de simple acorduri.

Luther a vizut importanta coralului
asupra credinciosilor, el dand si pri-
mele modele ale coralului protestant
prin alegerea melodiilor cele mai
populare din cintecele gregoriene,
a cantecelor husite, sau a melodiilor
populare germane pe care le-a adaptat
textelor religioase (contrafacturi).
Coralul protestant, avand o mare
claritate si o mai usoard memorare, a
facilitat memorarea lui de citre toti
credinciosii. Caracteristic coralului
luteran au fost modurile bisericesti.

Intre cantecul gregorian Dies Irae
(Ziua maniei) , ce a striabitut secole
intregi In toatd perfectiunea sa prin
spatiile catedralelor si coralul luteran
scris de Luther Eine feste Burg ist
under Gott (O cetate tare e Dumnezeul
nostru), se inchide o lume a Evului
Mediu. Imperiul fricii de moarte,
care a dominat Evul Mediu este acum
detronat de bucuria de viatd, forta de
lupti si dorinta de a invinge a sufletu-
lui omenesc. Formarea perfectionati
a coralului luteran, reprezint conci-
ziunea exprimdrii si capacitatea de a
concentra energie. In coralul luteran,
initial monodic, in care poezia este
determinati de text, fiecare pauzi este
marcati de o fermati. Limba germani
folositd pentru traduceri din latini
va presupune rectificiri ale textului
datoritd traducerii. Coralul luteran
alilturi de predici reprezinti partea
centrald si importantd in desfisurarea
liturghiei luterane. Pentru Martin
Luther liturghia tnsemna proclamarea
Cuvantului lui Dumnezeu de citre toti
credinciosii, care uniti prin cntare
isi exprimau bucuria credintei si a
devotiunii citre Dumnezeu.

in Formula Missae (1523), Luther
(Luther’s Works, vol. 53, Liturgy and
Hymns, 7-15. traducerea in limba
englezi este ficutd de Paul Zeller
Strodach si revizuitd de Ulrich S.
Leopold) a indicat introducerea
coralului german 1n structura misei
latine, coralul german urmand si-1
inlocuiascd pe cel latin sau si fie
adiugat cAntecelor latine din Gradual,
Sanctus, Agnus Dei sau Eucharistie.
In Deutsche Messe (1526), Luther a
revizuit serviciul religios german 1n
gradual, Introit, Credo, Eucharistie,
Sanctus si Agnus Dei. Pirtile misei

La Strasbourg,
congregatia calvina
participala liturghie
cantand corale
strofice dar si
versiuni germane ale
cantecelor gregoriene.

au cipdtat o noud versificatie prin
traducerea in limba germani, cum

ar fi Christe, du Lamm Gottes (Agnus
Dei, EG 190-192), fiind transferate
interpretdrii congregationale prin
introducerea coralului monodic. Intre
1523-1524 Luther scrie 24 de corale,
multe din imnurile fratilor Boemieni
fiindu-i model in scrierea coralului
protestant.

Luther nu a fost de acord cu
modelul de coral propus de radicalul
Thomas Miintzer, care a tradus zece
imnuri latine in limba germani, acesta

recomandand ca imnurile religioase

sd fie autohtone, cAntate de intreaga
congregatie si inspirate din Sfintii
Pirinti ai Bisericii si Psalmii Vechiului
Testament. Coralele protestante

din secolul al XVI-lea sunt complet
originale atit ca text cit si ca muzici.

Luther era un maestru in adaptarea
textelor In limba germani pe melodii
deja existente, fird a schimba cu nimic
linia melodic#. El adapta textul la
melodiile gregoriene sau la melodi-
ile foarte rispandite In acea vreme,
indepirtand melismele originale sau
asezindu-le, sub text pentru a crea
scrierea silabici, iar linia melodica
era ajustati corespunzitor accentelor
naturale ale noilor texte. Un exemplu
este melodia Veni Redemptor gentium
de episcopul Ambrosius din Milano,
cu exceptia ultimei fraze pe care
Luther a inlocuit-o cu o doxologie
folosind cuvinte noi, adaptati pentru
trei corale diferite: Verleih uns Frieden
gnediglich (EG 421), Erhalt uns, Herr,
bei deinem Wort (EG 193) si Nun
Komm, der Heiden Heiland (EG 4).

De asemenea Luther a compus
melodii noi pentru corale cum ar fi
Von Himmel hoch si Eine feste Burg,
influentat fiind de modelul lui Hans
Sachs in Silberweise, Salve, ich grus
dich. Unele corale au arhetipul cante-
celor trubadurilor si minnesingerilor,
melodiile fiind asociate cu imnuri ale
credintei (Verkundigungslieder).

Luther foloseste in coralele sale
moduri melodice diferite, cum ar fi
modul ionian pentru afirmarea cre-
dintei, modul dorian sau hipodorian
pentru meditatie si modul frigian
pentru penitentd, reflectind practica
meistersingerilor.

Un exemplu este coralul Aus
tieffer not schrey ich zu dir, avand
ca text Psalmul 130. Acest coral a
fost introdus, in anii 1524-1525, in
imnologiile luterane din Wittenberg,
Erfurt si Strasbourg.

Influenta meistersingerilor asupra
coralului luteran se reflectd in metrica
traditionald germani, folosindu-se
sapte strofe cu cite sapte versuri a cAte
sapte sau opt silabe, In care primele
doud# versuri se repeti (stollen), urmate
de celelalte versuri, fiecare avand o
frazd melodica distinctd, desenul fiind
ABABCDE sau ABABCDB.

Johann Walter, prietenul si
colaboratorul lui Luther in ce priveste
compozitia coralelor protestante, este
responsabilul multor melodii de corale
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protestante. Imnul Christ lag ynn todes
banden este o versiune, cu cantus-
firmus a coralului Christ ist erstanden
al lui Luther, inspirat dintr-un cantec
folk german pentru Pasti:

Coralele de la Wittenberg.
Coralele compuse de Luther si
colaboratorii sdi, au format colectia
Wittenberg orbit, multe din ele ficand
parte si astizi din repertoriul
protestant: Gott der Herr nicht bei uns
halt de Justus Jonas; Es ist das Heil uns
Kommen her de Paulus Speratus; Ich
ruf zu dir, Herr Jesu Christ de Johann
Agricola (1494-1566); Wach auf, wach
auf, du deutsches Land de Johannes
Walter; Christe, du bist der helle Tag
de Albert Erasmus; Nun lob, mein
Seel, den Herren de Johann Gramann
(1487-1541) si Herr Christ, der einig
Gotts Sohn de Elisabeth Cruciger
(1500-1535). Unele melodii ale
acestor corale derivau din melodii
seculare din secolul al XV-lea.

Coralul Boemian. Intre anii 1501
si 1519 Fratii Boemieni din Cehia
(Fratii Boemieni si Moravi au fost
adeptii unei grupdri husite moderate
care propoviduia o viatd simpld si
severd conform Evangheliei. Traditia
lor s-a perpetuat pani in zilele noastre
prin Noua Unitate Friteasci si prin
episcopul Jan Amos Comenius (1592-
1670) teologul Fratilor Boemieni si
Moravi. Earle E. Cairns, Crestinismul
de-a lungul secolelor, 247) au publicat
colectii cu imnuri autohtone. Michael
Weisse (1488-1534) a editat prima
colectie cu imnuri germane a Fratilor
Boemieni, Ein new Gesang Buchlen
(1531), care contine 157 de corale
tematice. Melodiile Fratilor Boemieni
derivi din cAntece populare si
cantecele gregoriene, pistrand insi
caracterul acestora mult mai precis
decat coralul luteran.

Luther a introdus in cartea de
imnuri Geystliche Lieder (Bapst in
Leipzig,1545) doudsprezece corale de
Weisse. In secolul al XVI-lea multe
pasiuni-corale, cum ar fi Christus,
der uns selig macht de Weisse, au fost
introduse de luterani in cirtile lor de
imnuri.

Cantecul Calvin. Coralul luteran
a influentat cantecul religios din
alte centre protestante cum ar fi
Niirnberg sau Konigsberg, in timp ce
la Strasbourg si Konstanz, modelul
luteran a fost temperat de influenta
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Prin traducerea
Psaltirii genoveze

de catre luteranul
Ambrosius Lobwasser
(Leipzig 1573) multe
cantece calvine

au intrat in traditia
muzicii luterane.

calvind. La Strasbourg, congregatia
calving participa la liturghie cAntand
corale strofice dar si versiuni germane
ale cantecelor gregoriene. In spatiul
calvin, o influentd foarte mare l-au
avut psalmii-coral, repertoriul de la
Strasbourg fiind mult mai elaborat
decat cel de la Wittenberg, acest lucru
datorAndu-se lui Wolfgang Dachstein
si Matthias Greiter (1490-1550).
Doui melodii faimoase, O Mensch,
bewein dein Sunde gross de Sebald
Heyden si Au wasserflussen Babylon de
Dachstein au caracteristice strofe lungi
cu cte trei versuri si forma melodica
ABCABCDEFGH. In Konstanz, trei
pastori reformati, Johannes Zwick
(1496-1542), fratii Ambrosius Blarer
si Thomas Blarer (1492-1564 si
1499-1570) sunt responsabili pentru
editarea volumului de corale calvine,
Nuw Gsangbuchle (Ziirich, 1536) in

Elvetia si sudul Germaniei.

New Gesangbuchle contine Psaltirea
calvind si corale Tmpirtite pe teme
liturgice. Multe din coralele calvine
cum ar fi All Morgen ist ganz frisch und
neu de Johannes Zwick, Wach auf,
wach auf ‘s ist hohe Zeit de Ambrosius
Blarer au fost introduse de luterani
in Evangelisches Gesangbuch. Prin
traducerea Psaltirii genoveze de
citre luteranul Ambrosius Lobwasser
(Leipzig 1573) multe cantece calvine
au intrat in traditia muzicii luterane.

Cirtile de imnuri. In prima
parte a secolului al XVI-lea numirul
publicatiilor cu imnuri protestante
a continuat si se dezvolte, ceea ce a
provocat o contra-dezvoltare a pro-
ductiei de imnuri catolice, efectul cel
mai important Tnsi a fost dezvoltarea
genurilor de coral. In 1523-1524
a apdrut la Niirnberg colectia
Achtliederbuch care continea opt texte
de corale cu patru melodii diferite. In
anul 1524 au urmat publicatiile Eyn
Enchiridion oder Handbuchlein (care
continea 25 de corale si 16 melodii),
Aus tiefer Not si Ach Gott vom Himmel
(care contin corale scrise de Luther).
Tot in anul 1524 Johann Walter a
publicat la Wittenberg, Geistliches
Gesangk Buchleyn, care continea 35
de melodii pentru 32 de imnuri, scrise
la patru si cinci voci, iar doi ani mai
tarziu va apdrea aceeasi versiune in
stil omofonic tiparitd de Hans Lufft
si destinatd cAntirii in comun a
congregatiei. Cu aceastd ultimi editie
s-au pus bazele a doui tipuri standard
de imnologie germani: una in care
coralele sunt scrise 1n stil omofonic,
fird acompaniament de orgi sau cor,
pentru folosul congregatiei si a doua
cu scriere polifonicd pentru cor; de
asemenea au fost stabilite melodiile
care foloseau acelasi text.

La Wittenberg va fi editatd in
anii 1529 si 1543 o publicatie cu
imnuri care va contine cantece
latine, cantece din pre-Reformi,
precum si coralele lui Luther si ale
colaboratorilor sdi: Jonas Justus, Paulus
Speratus, Elisabeth Cruciger si Lazarus
Spengler. Ultima publicatie de imnuri
apirutd in timpul lui Luther a fost cea
a lui Valentin Bapst (Leipzig, 1545),
prefatatd de Luther, care continea
120 de corale protestante, si care va
rimane editia standard in Germania,
in timp addugaAndu-se melodii noi la
canonul initial.

(va urma)



[.a Curtea

lul Faraon 1v

*Vicente Lleo
* Libret de Guillermo Perrin si Miguel Palacios
*Traducere din limba spaniola de Cristian Sabau

Tabloul al II-lea
SCENA VI

Lotasi Jose

Jose:

Stipanul a plecat la tab#ri
[ar pe mine aici m-a trimis
S&1ti tin companie

Urét sd nu-ti fie

Singuri fiind

Lota:

Jose,

Daci te-a trimis sotul meu

si-ai venit s3-mi tii de urit,
atunci, haide, distreazi-ma!

Jose:

Cu ce si vi distrez, stipani?
Poate cu niste nostime povesti!
Ci doar de-astea, doamns,

Jose stie cu sutele. ..

Lota:

Nu mai vreau s-aud de povesti!
la te uitd, toti imi vin cu
povesti!

Jose:

O rog pe stapand si-mi spund
Cum ar dori si fie distrati

Ce subiecte i-au plicut
vreodats. ..

Lota:
Hai, vino aici!
Aseazi-te, Jose, langd mine.

Jose:

Dar...

Lota:
Hai, vino, ai permisiunea mea.

Jose:
Si daci apare stipanul?

Lota:
E foarte ocupat, asa ci nu
vine...

Jose (asezandu-se):
Bine...

Lota:
Hai, vino mai aproape.

Jose:
Dumnezeule
al lui Israel!

Lota:
Eu si sclava mea Raquel
Te-am viizut de curdnd.

Jose:

Da? Unde?

Lota:
Te-am vizut chiar cand
leseai dintr-un bazin...

Jose:

Auuu!... Atunci m-ati vizut
Tmbricat in costumul lui
Adam.

Ce rusine!

Lota:

Si mie rusine mi-a fost

Atunci n acel moment

Cand firs si vreau te-am privit

insistent

Dar, mai apoi, mi-a trecut.

Jose:
Normal.

Lota:

Réspunde-mi, tinere, la
o-ntrebare
Poate cam indiscrets. ..

Jose:
Eu, stdpand?... Nu, ci asta-i

urat!
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Lota:
Ce prostie!... De ce?...

Jose:

Simt cum tot md rosesc...
De ce? Poate nu stii stipand
C4 mie Jose cel cast mi se
spune

MUZICA
(Nr.4DUO)

Jose:

Eu sunt Jose cel cast, eu
sunt Jose cel cast,

Eu sunt castul, sunt castul,
sunt castul Jose,

Ciob#nas am fost pe la
turme

De mic doar la stAne-am
umblat

Lota:

Si acolo sus la munte, pe
imas,

Nicicand la dragoste n-ai
visat!

nici un gand de amor
viata nu ti-a tulburat?

Jose:

Eu cantam

la flaut

Si din fluieras
si-mprejurul meu
behdiau iedutii

nu visam amoruri
credeam ci-i picat
si nici timp n-aveam
eram ocupat

sd pazesc mielutii

ca sd nu se piarda
vreunul mai zvipdiat

Lota:

Ce frumoasd nevinovitie...
Nu intalnesti prea des

Un tandr atat de onest
Cum pentru mine-mi
doresc!

Jose:
Pentru tine?

Lota:

Da, pentru mine!
Fiindc# si eu simt la fel.
Vino, Jose!

Vino langi mine.

Si o sd-ti explic
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Ce este amorul
O, micule evreu,
Cred cd Amorul

e ceva sublim

ar putea fi o gAnganie care
te piscd

o ghzulitd care te poate
gadila

fiard sd stii pe unde o poti
dibui

care-ti aprinde-n suflet
dorinte

si care ne di chinuri de
moarte.

Jose:

Eu nu pot sti

Din toate astea
Ce-ar putea fi
Habar de-as avea...
Dar, rogu-te,

Nu te apropia
Fiindci simt cum
Cu cilduri m4 ia.

Lota:

Lasd-ma sd-ti spun cuvinte
dulci

Lasi-m3 cu dor s3 te
cuprind

Ochii-mi in ai tdi adanc sd
fi cufund

O zali de dragoste si faci-a’
mele brate

Jose:

Pentru Osiris,

lasd-m4 c&

mi niucesti!

Lasid-m4,

pentru numele lui Ibis si
Anubis!

Dragostea mea in zadar o
cersesti

Lasd-mé, nu mi impinge in
picate lumesti!

Lota:
Vino, Jose,
Este a mea dorinti.

Jose:

Nu, si nu-mi desfaci
mantia,

Te rog, un!

Lota:

Hai, vino, Jose,

vino aici, langd mine

si misteriosa floare de Lotus
ata va fi.



Jose:

Las3i-ma4,
Potoleste-te!
Mantia nci o dati
nu mi-o mai ridica.

Lota:
Pepito!

Jose:
Stai cuminte!
Lasd-md, lasi-ma, lasi-m3!

Lota:

De ce?!

Jose:

Pentru ci eu sunt castul,
sunt castul, sunt castul,
sunt castul, castul Jose.

Vorbit:

Lota:

De ce in pieptul tiu nu ai
loc

Pentru o pasiune, pentru un
amor !

Ori nu ai inim4 deloc,

Ori inima ti-e de piatrd sau
de bronz?

Jose (pentru sine):
De frumoasi n-ai ce zice, e
foarte frumoasa.

Lota (trigindu-i mantia):
Ce tot mormdiai, Jose!?

Jose:

Ce spuneam, stdpani!
Spuneam

S3 un mi mai tragi de
mantie...

Lota:
O fac doar ca si te opresc
aici.

Jose:

Adevirat s3 fie?... asa am
inteles.

(Pe jumitate iesit din
scend)

M4 intorec...

Lota

(agatandu-se

de mantia lui):

Jose, vino aici,

C4, daci pleci, cred ci voi
muri.

Jose:
Di-mi drumul!

Lota:

Nu! Nu te pot lisa.
Nu! Nu!

Jose:

Ba da!

Lota:
Ba nu!

Jose:

Di-i drumul.

(Face o pirueta

si se elibereazi

de mantie, care

rimAane in mainile Lotei)
Ei, asa ai rdmas

cu mantia...

Ajutor!...

(Iese in fugi.)

Lota

(cu mantia lui Jose
in maini):

O si m3 rizbun!
Sclavi!... Cu totii la
mine!...

SCENA VII

Lota, Selha, Seti,

Raquel si 4 sclavi

Seti si Selha:

Stipana.

Raquel:
Ce s-a intAmplat?

Lota:

Un sclav impertinent

A atentat la onoarea mea.
m-am luptat cu infamul,
care a reusit sa scape
Lisandu-mi in maini mantia
sa. (O aratd tuturor)

Toti

Oh!... Mantia lui Jose!
Lota:

Da... prindeti-1 iute

Si sd pldteascd cu viata

O cere cea ofensati,

A lui Putifar sotie.

(Adopti o atitudie de figura
biblicd. Muzicd, tablou)

(va wrma)
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Croniclde altadata

oncertele simfonice au debutat
anul acesta cu un prolog:
Concertul Franco-Roman,
organizat de d. Stan Golestan,
cud. Ionel Perlea la pupitru si d-soara Lola
Bobescu, solistd a Concertului romanesc
pentru vioard. Titlul figiduia lucruri
frumoase si figdduiala a fost tinutd, dupd
cum de asemenea impune unele constatiri.
Trebue amintit inti ci d. Stan Golestan,
statornicit de multi ani In Franta, este
un credincios si util prieten al muzicii
compoxzitorilor nostri, pentru a ciror
promovare in Franta a ficut mult; aceasta
ar fi de ajuns pentru a-i asigura stima si
gratitudinea noastrd. Pastrind fatd de tara
de origine, duiosie si dragoste, sentimente
care sublimeazi usor in depértare si cu
trecerea anilor, d. Golestan le-a mai
distilat odat, transpunindu-le in muzic.
Format la scoala severd, savant3 si de inaltd
probitate artistici a lui Vincent d’Indy,
trdit in ambianta de bun gust si misurd
a culturii franceze, d. Stan Golestan nu
cade niciodati in ispita de a fabrica muzic
exoticd, susceptibild de succes usor si
$EOMOtOs.
Discretia, s'ar putea spune eleganta
cu care e Intrebuintat materialul tematic
popular, pe care il prelucreazd apoi din
indemnuri artistice personale, formate
si disciplinate la scoala francezd, conferd
comporitiilor d-sale, tinutd, bun gust si
distinctie. Acelea auzite nu de mult la
Radio, ca si Concertul romanesc pentru
vioard, confirm si rezum In juste proportii
calitdtile domi-nante ale lucririlor d-lui
Stan Golestan. Solista concertului a fost
d-soara Lola Bobescu, care a debutat la
noi strilucitor; o tehnici surprinzitoare,
un ton cald, mare, colorat si mai ales
un temperament din acelea putine care
reusesc sa comunice, sd transmitd in
intregime bogitia si tineretea unei
sensibilititi muzicale alese. Intr'o cu
totul remarcabild redare am ascultat apoi
acel fer-mecator si de clasici perfectiune
«Prelude a ’Apres-midi d’'un faune»; au
trecut mai bine de patruzeci de ani de
cand a fost scris; a trecut impresionismul
muzical si ca scoald si ca modd; din darurile
lui Debussy s"au Infruptat multi, si mai
mari si mai mici; pAnd si tehnica jazzului i
datoreste unele lucruri; si totusi « Preludiul
» rimAne intact, aceeasi pagind delicatd,
rafinatd, perfectd si mereu noud. Spiritual
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Lola Bobescu 4 -

fp4 . !
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Concerte

si evocand irezistibil tArgurile din fundul
Moldovei, Marsul Evreesc de M. Jora ne-a
dus Indérit In tard, ale cirei sate le evoca
de astadatd, sindtoasa, vesela si joviala
rapsodie a lui George Enescu.

Catd diversitate n a scrie muzica
romAneascd!

Radu Georgescu
(Revista Fundatiilor Regale, nr.
12, 1 decembrie 1934, p.675)

Nota redactiei. Compozitorul Stan
Golestan (niscut la 7 iunie 1875, la Vaslui,
decedat la 21 aprilie 1956, la Paris), stabilit
in Franta, la Paris, a studiat compozitie
cu Vincent d'Indy, Albert Roussel si Paul
Dukas din 1897 pani in 1903. Decide s4 isi
facd debutul la Paris, unde a fondat revista
L Album Musical tn 1905. A primit premiul
pentru compozitie George Enescu in 1915.
Devine critic muzical pentru revista Figaro,
lucrnd in paralel ca profesor de comporzitie
la “Scoala de Muzici din Paris” - L'Ecole
Normale de musique. Muzica sa este,
in majoritate, inspirati din folclorul
roméanesc. Concertul romanesc pentru
vioard si orchestrd a fost compus tn 1933.

Lola Bobescu(Lola Violeta
Ana-Maria Bobescu) (niscuti la
9 august 1919, la Craiova, decedati
la 2003, in Belgia) a fost o violonisti
si profesoard de vioard originard
din Roménia. Studiile muzicale le-a
inceput de la varsta de 5 ani cu tatil siu,
compozitorul si dirijorul Aurel Bobescu,
cel care o si acompaniazii la debutul ei
pe sceni la sase ani, continuandu-le
la Ecole Normale de Musique din Paris
(1928-1935), cu Marcel Chailley
(vioard) si la Conservatoire National de
Musique din Paris (1931-1935), cu Jules
Bucherit, obtinand la absolvire “Prix
d’Excellence”. A luat lectii particulare
de vioard si cu George Enescu, si cu
Jacques Thibaud. Lola Bobescu a
cucerit o faimi internationald la 17 ani,
apirand la Paris (1936) cu orchestra
Colonne sub bagheta lui Paul Paray,
unde a interpretat Concerto roumain de
Stan Golestan. Solisti-concertist timp
de peste 60 de ani, Lola Bobescu s-a
situat printre violonistii romani cu cea
mai solidi carierd artisticd. Stabilitd in
Belgia, a fondat si a condus formatiile
Solistes de Bruxelles-actuala L' Orchestre de
Wallonie din Liege si Cvartetul de coarde
L’ Arte delSuono din Bruxelles (1990).
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